


κ έ ν τ ρο  π ε ι ρ α μ α τ ι κ ή ς  τ έ χ ν η ς  και  ε λ ε ύ θ ε ρ η ς  κ ί ν η σ η ς  σ τ ον  χώρο

Ας επ ι χ ε ι ρ ή σ ο υ μ  ε μ ια μ ικρή κρ ι τ ι κή στην Α ρχ ι τ ε κ τ ο ν ι κή  σκέψη όπως  αυτή οργ α ν ώ ν ετ α ι  στην 

σημ ερι νή εποχή.  Όχι  α παρα ί τ η τα  να ανα λύ σ ο υ μ  ε την  αρχ ι τ ε κ το ν ι κ ή  σαν τ ε χ ν ι κ ή ,  ξ εχωρ ιστή  από την 

λογ ι κή  σκέψη  και  τα συνα ισ θή μ  ατα (οπότε  εύκολα  να μ πορε ί  να α π ε ι κ ον ισ τ ε ί  στο χώρο)  αλλά την 

α ρχ ι τ ε κ το ν ι κ ή  όπως  δεν α π ε ι κ ο ν ί ζ ε τα ι ,  δηλαδή  ως τρόπο  σ κ έψης  και τρόπο  α ίσθηση ς .  Η φτωχή 

σχ εδ ια σ τ ι κ ή  απ ε ι κόν ι ση  της  σ κ έψη ς  και  της  α ί σ θησ η ς  θα ήταν τό τε  το τ ε λ ευτ α ίο  ασήμ αντο μ έρος 

τη ς  α ρχ ι τ ε κ το ν ι κ ής .

Ένα πρόβλημ  α που μας έχει  δημ ι ουργήσε ι  η σχ εδ ια σ τ ι κ ή  απ ε ι κό ν ιση  της  α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ή ς  σκέψη ς  

ε ίνα ι  ότι  σε κάθε  κ τήρ ιο  πρέπε ι  να υπάρχε ι  μ ια προ καθο ρ ι σμ  ένη δ ιαδρομ  ή η οπο ία  έχει  

συγ κ ε κρ ιμ έν η  αρχή και  κ α θο ρ ι σμέ νο  τ έλος .  Κάθε  κ τήρ ιο  πρέπε ι  να ε ίναι  τ ο π ο θ ε τη μ έν ο  ή σε μ ια 

κύρια αρτηρ ία  ή σ '  ένα σ τα υ ρο δρ όμ  ι, η άφι ξη σε αυτό και  η αν αχώρ ησ η  από αυτό ε ίναι  

π ρο καθο ρ ι σμ  ένες.  Επ ίσης ,  στο εσ ωτ ερ ι κ ό  των  κτηρ ίων  οι χώρο ι  π ερ ιο ρ ί ζ ο ν τα ι  από τ ι ς  λ ε ι τ ο υ ρ γ ί ε ς  

το υς  και  οι δ ι άδρομ  οι ε ίναι  απλώς  χώρο  κ υ κ λ ο φ ο ρ ία ς  χωρ ί ς  σχεδόν  καμ ία λ ε ι τ ουρ γ ικ ή  δυ να τότ ητα .

Ο άνθρω π ο ς  ε ίνα ι  το μόνο ον που λόγο τη ς  σ υ ν ε ί δ η σ η ς  του εαυτού  του και  της  λ ο γ ι κ ή ς  σ κέψη ς  

του θε ώρησ ε  ότι  μπ ορο ύσε  και μπορε ί  να δημ ι ο υργήσε ι  κτ ί σμ ατα και τοπ ία  που υ πακούο υν  λ ι γότ ερο  

υσ ικό π ερ ιβ άλλον  και  πε ρ ισσό τ ερ ο  στην ανθρώπ ινη  ανάγκη .  Αυ τό  μπο ρο ύμ ε  να το ο νομά σ ο υ μ ε  

ως την ' ο υ το π ία '  τη ς  α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ή ς  σ κ έψη ς  του σημερ ι νού  ε κ μο ν τ ε ρν ι σ μ έ ν ο υ  ανθρώπου  που 

^ .δημ ι ο υ ργ ήθηκ ε  τα τ ε λ ευτ α ία  200 χρόν ια  λόγω  της  τ ε χ ν ο λ ο γ ί α ς  και  των  κ ο ι νω ν ι κ ο π ο λ ι τ ι κ ώ ν  

αλλαγών  που σ υ ν τ ε λ έ σ τη κ α ν  αυτήν  την περ ίοδο .  Αυτά λο ιπόν  που π ρο σδ ί δο υν  στον χώρο  μ ια 

α ί σθηση  φυσ ική ,  αυτά που κάνουν  τον χώρο  αληθ ινό  και  ζων τανό  κα τα σ τ ρ έ φ ο ν τ α ι  από τον  άνθρω πο  

χωρ ί ς  να υπάρχε ι  εχθρ ικό  α ίσθημ  α για αυτά.

Ε μ ε ίς θα π ρο σ π α θ ή σ ο υ μ ε  να δώ σουμ ε  μια λύση στα σύγχρονα  αυτά 

π ρο βλήμ α τα  της  α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ή ς  σκέψη ς ,  αλλά και να δ ημ ι ο υ ρ γ ή σ ο υ μ ε  την 

αρχή ενός  κα ι νού ργ ιου  προβλήμ  ατος  που πάντο τε  γ ο ή τ ευ ε  τον άνθρ ωπο  σαν 

ι δέα,  αλλά δεν υπήρχε  η τ ε χ νολογ ία  να το υποσ τη ρ ί ξ ε ι .  Αυτό  ε ίνα ι  το 

πρόβλημ  α της  α ιώ ρ ησ η ς  του ανθρώπου  στον χώρο  και  την δημ ι ουργ ία  ενός  

κα ι ν ού ργ ιου  επ ιπέδου  που θα μπ ορούσαμ  ε να το ονομ άσουμ ε ' χ ωρ ικ ό  επ ίπεδο ' .

Ο ά ν θρω π ο ς  μ ε μ ηχαν ι κή  υποστή ρ ι ξη  θ α έχει  την  δ υνα τότ ητα  να κ ι ν ε ί τ ε  στον

χώρο ,  με οπο ιο ν δ ήπ ο τ ε  

σ υν δυ ασμό  των  τρ ιών  

δ ι α σ τά σ εων ,  α π ο κ τώ ν τα ς

μ ια πρω τό γνωρη  αντ ί λ ηψη  του χώρου ,  του 

χρόνου  και  των  δ ι α φ ο ρ ε τ ι κ ώ ν  σ υ ν θη κώ ν  που 

ε π ι κ ρα τ ού ν  σε δ ι αφο ρ ετ ι κ ά  ύψη μ έσα στο 

κτή ρ ι ο .
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c e n t e r  of  e x p e r i m e n t a l  a r t  a n d  f r e e  m o v e m e n t  in s p a c e

t u t o r :  A n t o n a s  A r i s t i d i s s t u d e n t :  C h a r a l a m p o p o u l o s C h r i s t o s

We at tempt a smal l  c r i t i c i sm in the A r ch i t ec tu ra l  though t  as it is organ ised nowadays.

We are not going to ana lyze a rch i t ectu re  as te chn ique,  sepa ra te  f rom the reasonab le
s  i

though t  and the sen t iments  ( therefo re  eas i ly  it can it is por t rayed  in the space) but as 

a way of th ink ing  and f i l l ing inside a cer tain  space.  A poor rep resenta t i on  of  an idea
x  i

through a drawing would be the last thing for a sens i t ive  arch i te ctu re .

A prob lem that the poor rep resenta t i on  of an idea th rough a drawing haw created is 

that in each bu i ld ing it shou ld exist  a p rede te rm ined  way which has concre te  beg inn ing
i :

and de te rm ined end. Every bu i ld ing is placed at a main ar te ry  or at a cross road and 

the arr ival  or the depa rtu re  f rom it, is prede te rm ined .  A lso,  in the inte r ior  of bu i ld ings 

the spaces have l imited opera t i ons and the i r  co rr i dor s  are spaces of s imple  c i r cu lat ion 

w i thou t  a lmos t  any poss ib le  funct ion.

The human being is the on ly  being that because of his consc ience  and his 

r easonab le  though t  has cons idered that he cou ld and he can create bu i l d ings  and 

landscapes that obey less in the natura l  env i r onment  and more in the human need. We 

cou ld say that th is is the ' u topia of the ar ch i te ctu ra l '  though t  of the modern person.  

It has been created the last 200 years  because of the advanced 

te chno logy  and the soc i o-po l i t i ca l  changes that took  place this per iod.

We wil l  try to give a solut ion at the prob lems of  ar ch i tectu ra l  

thought ,  but also we wil l  c reate the beg inn ing of new prob lem that 

cha rmed the human being as an idea since the s tar t  of the c iv i l i zat ion.

The te chno logy  of  course wasn ' t  so advanced to suppo rt  the solut ion 

of  the prob lem. Th is  is the prob lem of  moving in space wi thout  

touch ing the f loor.  The person with mechan ic  suppor t  wil l  have the

poss ib i l i t y  of moving in 

the space,  with any 

comb inat ion  of the three d imens ions,  

acqu i r ing an unusual  percep t ion of 

space,  t ime and d i f fe ren t  cond i t ions that 

prevai l  in d i f fe ren t  he ights  ins ide the 

bui lding.
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ε ν τ ο π ι σ μ ό ς  π ρ ο β λ ή μ α τ ο ς  κα ι  δ η μ ι ο υ ρ γ ί α  ν έ ο υ

Ας επ ιχ ε ιρήσουμ  ε μ ια μ ικρή κριτ ική στην Αρχ ιτ εκτον ική  σκέψη όπως αυτή 

οργανώνετα ι  στην σημ ερινή εποχή. Όχι απαρα ίτητα να αναλύσουμ ε την αρχ ιτ εκτον ική  

σαν τεχν ική ,  ξεχωρ ιστή  από την λογική σκέψη και τα συνα ισθήματα  (οπότε  εύκολα να 

μ πορεί  να απε ικον ισ τε ί  στο χώρο) αλλά την αρχ ιτ εκτον ική  όπως δεν απε ικον ί ζ ε τα ι ,  

δηλαδή ως τρόπο σκέψης και τρόπο α ίσθησης.  Η φτωχή σχεδ ιαστ ική  απε ικόν ιση  της 

σκέψης και της  α ί σθησης θα ήταν τότε  το τ ελευτα ίο  ασήμ αντο μέρος της  αρχ ιτ εκτον ικής.

Ένα σημ αντ ικό πρόβλημ α που μ ας έχει δημ ιουργήσε ι  η σχεδ ιαστ ική  απε ικόν ιση  της  

αρχ ιτ εκ τον ικ ής  σκέψης είναι  ότι σε κάθε κτήριο πρέπε ι  να υπάρχε ι  μ ια προκαθορ ισμ  ένη 

δ ιαδρομ ή η οποία έχει συγκεκρ ιμ  ένη αρχή και καθορ ισμ ένο τέλος.  Κάθε κτήριο πρέπε ι να 

είναι  τοποθετημ  ένο ή σε μια κύρια αρτηρ ία  ή σ '  ένα σταυροδρόμ  ι, η άφιξη σε αυτό και η 

αναχώρηση  από αυτό είναι  προκαθορ ισμένες.  Επ ίσης,  στο εσωτερ ικό των κτηρ ίων οι 

χώροι  περ ιορ ί ζον τα ι  από τ ι ς λ ε ι τ ουργ ίε ς  τους  και οι δ ιάδρομο ι  ε ίναι απλώς χώροι  

κυκλοφορ ία ς  χωρ ίς  σχεδόν  καμ ία λ ε ι τουργ ική  δυνατότητα .  Συνηθ ίσαμ ε να εννοούμ ε τους 

δ ια δρόμους  ως ν εκρούς  χώρους  που απλώς εξυπηρετούν  την μετακ ίνηση και όχι ως 

χώρους  όπου λαμ βάνει  χώρα η ανθρώπινη  κ ίνηση.  Δεν υπάρχουν  κτήρια χωρ ίς  δρόμ ους 

που οδηγούν  σ ' αυτά αλλά ούτε  και κτήρ ια  χωρ ίς  δ ιαδρόμ ους και πόρτες  που 

ανο ι γοκλε ίν ουν .  Το φαινόμ ενο των νεκρών χώρων γ ίνετα ι  πιο α ισθητό σε κτήρια που 

φ ιλοξ ενούν  κάπο ιο  μ ε μ ονωμ ένο γεγονός,  όπως οι κ ινημ ατογράφο ι ,  τα θέατρα,  οι 

συναυλ ιακο ί  χώροι ,  τα πολ ι τ ισ τ ικά κέντρα, κ . ο . κ . Σε αυτά τα κτήρια ο θεατής - ακροατής 

είναι  εγκλωβισμ ένος και ακ ίνητο ς στη θέση του μ ε περ ιορ ισμ ένες  τ ι ς  περ ισσότερες  από 

τ ι ς α ι σθήσε ις  του: το αποτέλεσμ  α είναι ότι δεν μ πορεί  να α ισθανθε ί  ο ικεία στον χώρο ή 

το κτήρ ιο  που τον φιλοξενε ί .  Αυτό το αρχ ιτ εκτον ικό  πρόβλημ α των κτηρ ίων γεννάε ι  και 

ένα πολ ι τ ισ τ ικό πρόβλημ α στην σημ ερινή κο ινωνία  και ε ίναι η μ ε ίωση της  ανάγκης για 

κατανόηση ,  κριτ ική και ανάπτυξη  της  τ έχνης  (σε όποια μορφή και αν αυτή προβάλλετα ι )  

και η αύξηση της  γρήγορης  κατανάλωσης  αυτής.

Τα έδαφος είναι το αρχα ιότ ερο  αρχ ιτ εκτον ικό  ο ικοδόμ η μ α . Το έδαφος για εκατομμύρ ια  

χρόν ια  στέγασε εκατομμύρ ια  όντα,  δημ ιουργώντας δ ιαφόρων ε ιδών χώρους για αυτά. 

Κανένα απ ' αυτά τα όντα δεν κατασκεύασε  ο ικοδομ ή μ ατα που να έρχοντα ι  σε αντ ίθεση  με 

το φυσικό περ ιβάλλον.  Ο άνθρωπος  είναι το μ όνο ον που λόγο της  συνε ίδησης του 

εαυτού του και της  λογ ικής  σκέψης του θεώρησε  ότι μ πορούσε  και μ πορεί  να 

δημ ιουργήσε ι  κτίσμ ατα και τοπ ία  που υπακούουν  λ ιγότερο  στο φυσικό περ ιβάλλον  και
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περ ισσότερο στην ανθρώπινη ανάγκη.  Αυτό μπορούμ ε να το ονομ άσουμ ε ως την 'ου τοπ ία '  

της  αρχ ιτ εκ τον ικ ής  σκέψης του σημ ερινού εκμ οντερν ισμ  ένου ανθρώπου  που

δημ ιουργήθηκε  τα τ ελευτα ία  200 χρόν ια  λόγω της τ εχνολογ ία ς  και των

κο ινων ικοπολ ιτ ι κών  αλλαγών που συντελ έσ τηκαν  αυτήν την περ ίοδο.  Ο εκμ οντερν ισμ  ένος 

αρχ ιτ έκ τονας  προσπαθε ί  να εξαφανίσε ι  τους  φυσ ικούς  θορύβους  που υπάρχουν  στο 

κτήριο λόγω των υδροροών,  αλλά παράλληλα αναζητά τον ήχο από τα ρυάκια και την 

α ίσθηση της  οπ τ ι κής επαφής μ ε το τρεχούμ  ενο νερό,  σκεπάζε ι  τα χρώμ ατα και τ ι ς  υφές 

των υλ ικών που παίρνει  από την φύση μ ε δικά του χρώμ ατα χημ ικά, ενώ λυγ ίζε ι  από 

θαυμασμό  στην πανδα ισ ία  των υλ ικών και των χρωμάτων  μέσα σ ' ένα φυσικό τοπ ίο ,  

καταστρέφε ι  τα φυσικά τοπ ία  δημ ιουργώντας  δικά του τεχνητά ενώ ξεκουράζ ετα ι  και 

γαληνεύε ι  βλέποντα ς ότι έχει  απομε ίν ε ι ,  κ .ο . κ . Αυτά λο ιπόν  που προσδ ίδουν  στον χώρο 

μ ια α ίσθηση φυσική,  αυτά είναι  που κάνουν τον χώρο αληθ ινό και ζωντανό 

καταστρ έφοντα ι  από τον άνθρωπο  χωρ ίς  να υπάρχε ι  εχθρ ικό α ίσθημ α για αυτά.

Ε μ είς θα προσπαθήσουμ  ε να δώσουμ ε μια λύση στα σύγχρονα αυτά προβλήμ ατα της  

αρχ ιτ εκ τον ικ ής  σκέψης,  αλλά και να δημ ιουργήσουμ  ε την αρχή ενός κα ινούργ ιου  

προβλήμ ατος που πάντοτε  γοήτευε  τον άνθρωπο  σαν ιδέα, αλλά δεν υπήρχε η τεχνολογ ία  

να το υποστηρ ίξ ε ι .  Αυτό είναι  το πρόβλημ α της α ιώρησης του ανθρώπου  στον χώρο και 

την δημ ιουργ ία ενός κα ινούργ ιου  επ ιπέδου που θα μ πορούσαμ ε να το ονομ άσουμ ε 

'χωρ ικό επ ίπεδο ' .  Ο άνθρωπος  με μηχαν ική υποστήρ ιξη θα έχει την δυνατότητα  να κ ινε ί τε  

στον χώρο,  με οπο ιονδήποτε  συνδυασμ ό των τρ ιών  δ ιαστάσεων,  αποκτώντας  μ ια 

πρωτόγνωρη αντ ίληψη του χώρου,  του χρόνου και των δ ια φορετ ι κών  συνθηκών που 

επ ι κρατούν  σε δ ιαφορετ ι κά  ύψη μ έσα στο κτήριο.  Ο άνθρωπος  γ ίνετα ι  μ έρος της 

κατασκευής και της  α ι σθητ ικής  του κτηρ ίου με αποτέλεσμ  α να μην είναι  μόνο θεατής και 

ακροατής,  αλλά «θεάμενος»  και «ακροαμενος»  ταυτόχρονα .  Αυτός λο ιπόν  που κ ινε ίται  με 

μ ηχαν ικό τρόπο ενώνετα ι  μ ε τον  χώρο ενώ αντ ιλαμ βάνεται  ε μ πε ιρικά μ ια δ ιάσταση 

άγνωστη για αυτόν.
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κ έ ν τ ρ ο  π ε ι ρ α μ α τ ι κ ή ς  τ έ χ ν η ς

Με την έννοια πειραμ ατική τέχνη εννοούμ ε την κα ι νούργ ια  μ ορφή τ έχνης  μ ε 

δ ια δραστ ικό περ ιεχόμ ενο που έχει δημ ιουργηθε ί  τα τ ελευτα ία  15-20 χρόν ια.  Σήμ ερα 

υπάρχουν  πολλο ί καλλ ιτ έχνες  που ασχολούντα ι  μ ε αυτό το ε ίδος  τέχνης ,  το οποίο έχει 

εφαρμ ογή ε ίτε ε ικαστ ική,  ε ί τε  κινημ ατογραφ ική ,  ε ί τε  θεατρ ική ,  ε ί τε  μουσική.  Ο θεατής - 

ακροατής είναι  μ έρος του έργου οπότε  είναι  «θεάμενος»  - «ακροάμ ενος» ταυτόχρονα .  

Συνήθως οι χώροι  που παρουσ ιά ζουν  τα έργα τους αυτοί  οι καλλ ιτ έχνες  είναι  ga l ler ies ,  

μ ουσε ία  σύγχρονης  τέχνης,  θέατρα και καμ ία φορά μικρά περ ίπτερα σε πάρκα ή πλατε ιές.  

Πότε  ό μ ως δεν έχει σχεδ ιαστε ί  κάπο ιο  κτήριο ε ξολοκλήρου  για αυτού του ε ίδους την 

τέχνη.  Σε αυτό συντελε ί  το γ εγονός  ότι η πειραμ ατική τέχνη δεν είναι  ακόμ α ευρέως 

δ ιαδεδομένη  στο κοινό.
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τ ο  κ τ ή ρ ι ο  σε  σ χ έ σ η  με  τ η ν  π ό λ η

α ) η πόλη της  Α θ ή ν α ς  και  ο β ρ ά χ ο ς

Η Αθήνα σήμ ερα είναι  μια αχανής πόλη με περ ισσότερο από 5 εκατομμύρ ια  κάτο ικους.  

Κο ιτ ά ζοντας  την πόλη από ψηλά παρατηρούμ ε ότι υπάρχε ι  περ ιορ ισμ ένος αριθμ ός 

' οάσεων '  πράσ ινου.  Μια σημ αντ ική τέτο ια  ' όαση '  είναι  ο λόφος  του Λυκαβηττού .  

Ανεβα ίν ον τα ς  στον Αϊ  Γ ιώργη,  που είναι  κ τ ισμένος  στο ψηλότερο  σημε ίο του λόφου, 

μ πορεί  κανε ίς  να έχει μια συνολ ική άποψη της πόλης.

«Ένα μ ικρό κείμ ενο που γράφτηκε  στον Αϊ  Γ ιώργη κο ιτά ζοντας την πόλη προς την 

μ εριά της  θάλασσας.»

ΤΟ ΚΤΗΡΙΟ

Ένα Θαύμα η ανθρώπινη ψυχή, 

δεν υπάρχει αιτία ή αρχή, 

η πόλη κουράζει όσο και η ερημιά, 

ένας βράχος μεσ’ στην πόλη, η γη και η φωτιά.

Δεν υπάρχουν λέξεις να στολίσουν τον βράχο αυτόν, 

τοπίο με αξία και σκοπό, 

έτσι είναι από ψηλά,

η Αθήνα ουρλιάζει γύρω από έναν τόπο που σιωπά.

Τίποτα δεν αλλάζει, η πόλη, 

τοπίο αμετάβλητο με χώμα τεχνητό, 

σβήνει η ζωή γύρο,

γύρο από έναν ντόπιο αλλά ξένο ζωντανό οργανισμό.
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Ξάφνου μια ιδέα γεννιέται, γεμάτη ανθρώπινο πολιτισμό, γελώ, 

ο κόσμος συνεχεία κουνιέται, κ' ένα δείχτη μαζεύει τ' άστρα από τον ουρανό, 

ένα φωτίζει, μονοπάτι από τον βράχο στον Λυκαβηττό, 

δεν υπάρχει εικόνα, το Λονδίνο, ένας τροχός, ένα σχοινί, ένας φάρος, ένα σύννεφο κ’ εγώ.

Ο χρόνος κυλάει με ταχύτητα που δεν είναι αληθινή, 

η φύση αγγίζει τα όρια του πρωταθλητή, 

κλαδιά, φυτά, θάμνοι και δέντρα, τυλίγουν τον βράχο κάτω από το βουνό, 

ένα περιστέρι πετάει προς τοπίο φυσικό.

Η Φύση είναι ο άνθρωπος και ο βράχος είναι ένα τοπίο κενό, 

αγάπη τους ενώνει μα η συνέχεια είναι πάντα ένα αστείο θλιβερό, 

ένα σχοινί από αίμα συνδέει το βράχο με το βουνό, 

το αίμα πήζει πάνω στον βράχο κραυγή από πνιγμό, 

η πόλη γυρνάει σε ένα θέαμα για αυτήν ξένο, αλλά τόσο ζωντανό, 

δεν έχω άλλες λέξεις να περιγράψω το κτήριο αυτό.
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Κο ιτ άζοντας  την Αθήνα από εκε ίνο το σημείο αν τ ιλαμβάνετα ι  κανε ίς  την ύπαρξη του 

βράχου.  Φαίνε τα ι  τόσο ξένος μ έσα στην πόλη και ό μ ως υπάρχε ι  εκεί  πριν αυτή 

δημ ιουργηθε ί .  Δίνει  ένα σημ άδι ζωής πρωτόγνωρο και εν τυπωσ ιακό  όπως τα λ ιγοστά 

λουλούδ ια  που ε μ φαν ίζοντα ι  την άνοιξη ανάμ εσα στ ις  μ πετόπλακες  του πεζοδρομ ίου της  

πόλης.  Παρατηρώντας  τον βράχο δ ιαπ ιστώνετα ι  και μια σχεδόν  αναγκα ία  σύνδεση του με 

τον Λυκαβηττό  σαν ένα σχο ιν ί  βοήθε ιας  από την γρήγορη  ανάπτυξη  της  πόλης.

Σκοπός  του κτηρ ίου είναι να βοηθήσε ι  την ο μ αλή σύνδεση του βράχου με την πόλη, 

μ έσω της λ ε ιτ ουργ ία ς  του από τους ανθρώπους.  Βασ ικός  στόχος είναι  η μη αλλο ίωση του 

βράχου μ ε την προσθήκη  κα ινούρ ιων  χαρακτηρ ισ τ ικών  στο εξωτερ ι κό  του,  αλλά και η 

δ ι ατήρηση  της  φυσ ικής ζωντανής ο μ ορφιάς  που έχει σε σχέση με την πόλη.
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β ) τ ο π ο θ έ τ η σ η  του κ τ ηρ ί ο υ  στο  ο ι κ ό π ε δ ο  και  σ ύ ν δ ε σ η  με 
τ ον  π ε ρ ι β ά λ λ ο ν τ α  χώρο

Το κτήριο θα τοποθετηθε ί  στο βόρε ιο -ανατολ ικό  μ έρος του ο ικοπέδου που βλέπει  προς 

τον Λυκαβηττό.  Το έδαφος σε αυτό το σημ είο ε ίναι  κυρ ίως κοκκ ινόχωμ α μ ε ορισμ ένα 

στο ιχε ία  πετρώδους ιζήμ ατος  οπότε  ε ίναι εύκολο στην ανασκαφή.  Το σημ είο αυτό είναι το

χαμηλότερο  σημε ίο  του ο ικοπέδου 

ενώ έχει πρόσβαση στον 

περ ιφερε ιακό του Λυκαβηττού  και 

σε σκαλ ιά  που οδηγούν  στην οδό 

Σίνα. Από την πλευρά του 

ο ικοπέδου  προς την Ακαδημ ία ς  

νοτ ι οδυτ ικά  και την Βασ ίλης 

Σοφ ίας  νο τ ιο ανατολ ικά  εκτε ίνετα ι  

η περ ιοχή του Κολωνακ ίου  μ ια 

από τ ι ς  πιο πολυσύχναστες

περ ιοχές  της  Αθήνας.

■ Το κτήριο είναι  υπόγε ια  κατασκευή ώστε να μ ην επηρεάζε ι  την φυσική ο μ ορφιά του 

βράχου. Οι μόνες  παρεμβάσε ις  που φαίνοντα ι  έχουν  σχέση με την καλύτερη συγκράτηση  

του εδάφους,  παρεμ βάσε ις  που και η ίδια η πολιτε ία  έχει κάνει  σε ορισμ ένα σημ εία. Το 

μ εγαλύτερο μέρος του κτηρ ίου είναι  βαριά κατασκευή  με κύριο υλικό το μπετόν. Σε ένα 

μόνο σημε ίο ,  στην βορε ιοδυτ ική  πλευρά του ο ικοπέδου ,  το κτήριο αναδύετα ι  από το 

έδαφος μ ε μ ια ελαφριά κατασκευή,  για συμ βολ ικούς λόγους που θα εξηγήσουμ ε στην 

ενότητα «ανάλυση  της κύρ ια ς  ιδέας».  Στο βόρειο τ μ ή μ α του κτηρ ίου δεν υπάρχει  

πεζοδρόμ ιο μ ια και ο δρόμ ος των αυ τοκ ίνητων  είναι πολύ στενός.  Δημ ιουργούμ ε λο ιπόν  

πεζόδρομο που περνάε ι  μέσα από το κτήριο σαν πέρασμα για την δ ιε υκόλυνση  της  

κυκλοφορ ία ς  των πεζών.



επίσης,  υπάρχε ι  σύνδεση του κτηρ ίου μ ε τον Λυκαβηττό.

Σκεφτήκαμε  ότι δεν θα έπρεπε να υπάρχε ι  μονάχα νοητή 

σύνδεση μ ε τον Λυκαβηττό  διότι  τότε  δεν θα είχε 

λε ι τουργ ικό  νόημ α . Όποτε  σχεδ ιάσαμ ε ένα σύστημ α μ ε 

' καρεκλάκ ια  t e l e fe r i c '  που συνδέουν  το κτήριο μ ε τον Αγ.

Ισ ίδωρο ,  ένα μ ικρό εκκλησάκ ι  κάτω από τον Αγ. Γεώργιο.

Εκεί υπάρχε ι  πετρόχτ ιστο μονοπάτ ι  που οδηγε ί  στον Αγ.

Γεώργιο  και επομ ένως στο μ εγάλο Parking και στο Θέατρο 

του Λυκαβηττού .  Τα ' καρεκλάκ ια  t e l e f e r ic '  ε ίναι ένας 

πρωτόγνωρος  τρόπος  προσέγγ ισης  ενός κτηρ ίου,  στο αστ ικό Αθηνα ϊκό  περ ιβάλλον ,  με 

αποτέλεσμ α να δημ ιουργεί  ένα συνα ίσθημ α θαυμ ασμ ού και ευεξ ίας  στους ανθρώπους  που 

ε ισ έρχοντα ι  ή αναχωρούν  από το κτήρ ιο ,  κατά αυτόν  τον τρόπο.

Το κτήριο έχει τρε ις  ε ισόδου ς -  εξόδους.  Στην βορε ιοδυτ ι κή  πλευρά αυτού βρ ίσκετα ι  η 

ε ίσοδος  - έ ξοδος 1 που οδηγε ί  στην οδό Σίνα και κατ '  επέκταση στο κέντρο της Αθήνας,  

στην βορε ιοανατολ ική  πλευρά βρ ίσκετα ι  η ε ίσοδος  - έ ξοδος 2 που οδηγε ί  στον 

περ ιφερε ιακό του Λυκαβηττού  και στο Κολωνάκ ι  και στην οροφή του κτηρ ίου βρ ίσκετα ι  η 

ε ίσοδος  -  έ ξοδος 3 που οδηγε ί  στον Άγιο Ισ ίδωρο και στο Λυκαβηττό.
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α ν ά λ υ σ η  τ η ς  κ ύ ρ ι α ς  ι δ έ α ς

Η ψυχή έχει χαρακτηρ ισ τε ί  στην Ψυχολογ ία  ως το σύνολο των συνα ισθημ ατ ικών 

εμ πε ιρ ιών που έχει ο κάθε άνθρωπος.  Η τέχνη έχει χαρακτηρ ισ τε ί  από τον Φρόιντ  ως η 

έκφραση της  ψυχής μέσω των χρωμάτων  και των σχημάτων.

'Λέμε ότι η Ψυχή λυπάται και χαίρεται, αναθαρρεί και φοβάται, επίσης οργίζεται, 

αισθάνεται και διανοείται. Όλα τούτα θεωρούνται ότι είναι κινήσεις. Κινήσεις που το 

σώμα της περιορίζει.'

ΑΡΙΣΤΟΤΕΛΗΣ περί ψυχής Α

'Όπως η τέχνη χρησιμοποιεί τα εργαλεία της έτσι και η ψυχή το σώμα'.

ΑΡΙΣΤΟΤΕΛΗΣ περί ψυχής Α

Στην παραπάνω άποψη του Αρ ισ τοτ έλη ,  παρατηρούμ ε ότι όλες οι συνα ισθημ ατ ικές  

ε μ πε ιρ ίες  που έχει ένας άνθρωπος,  χαρακτηρ ίζ ον τα ι  ως κ ινήσε ις .  Πράγμ ατι όλοι έχουμ ε 

α ισθανθε ί  μ ια κ ίνηση μ αζί μ ε μ ια ανατρ ιχ ίλα σε όλο μ ας το σώμ α όταν ακούμ ε μ ια 

μ ουσική συναυλ ία  που μ ας συγκλον ίζ ε ι  ή βλέπουμ ε ένα καλλ ιτ εχν ι κό  έργο που μ ας 

παρασύρε ι .  Παρατηρούμ  ε λο ιπόν  πως η τέχνη επηρεάζε ι  τα συνα ισθήμ ατα, την δ ιάθεση 

και κατ '  επέκταση την ψυχή του θεατή - ακροατή.  Παρόμο ια  συνα ισθήματα  μπορούν να 

δημ ιουργηθούν  από ένα πα ιχνίδ ι  που μ ας αρέσει  πολύ ή από την συμμετοχή  μ ας σε 

κάπο ιο  άθλημ α . Παρατηρούμ ε λο ιπόν  ότι ένα παρόμ οιο συνα ίσθημ α δημ ιουργε ίτα ι  με την 

δ ιαδραστ ική  σχέση μ ας μ ε κάπο ιο  αντ ικε ίμ  ενο ή μ ε κάπο ια  ιδέα. Ο συνδυασμ ός των δυο 

αυτών δ ια φορετ ι κών  εκδοχών συνα ισθημ ατ ικής  φόρτ ισης και ψυχ ι κής ανάτασης  είναι  η 

πειραμ ατική τέχνη μ ε δ ια δραστ ικό περ ιεχόμ ενο. Υπάρχε ι  ό μ ως ένα λεπτό σημ είο στην
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κατανόηση  αυτής της  τέχνης.  Η ανθρώπινη  σκέψη πολλές  φορές  απομονώνετα ι  στη 

σφαίρα της  φαντασ ία ς  ε ίτε επε ξ εργά ζοντας  μια ιδέα, ε ίτε τ α ξ ιδ εύοντας  σε παλ ιές ή ακόμ α 

και φανταστ ικ ές  ε μ πε ιρ ίες  μ ε αποτέλεσμ  α το ανθρώπινο σώμ α να παραμ ένει ακέρα ιο  σε 

ένα χώρο που εκε ίνη την δεδομ ένη στιγμ ή δεν είναι  αντ ι ληπτός.  Η μεταβολή του χώρου 

που συντελε ίτ ε  μ έσω της σκέψης δεν επηρεάζε ι  το σώμ α . Δημ ιουργε ί τε  ένας νοητός 

δ ια χωρ ισ μός  του σώματος και του νου. Αυτόν  ακρ ιβώς τον δ ια χωρ ισμό προσπαθε ί  να 

χρησιμ οπο ιήσε ι  η πειραμ ατική τέχνη δημ ιουργώντας  ένα πα ιχνίδ ι  ανάμ εσα στο σώμ α και 

το νου.

Ένα παρόμ οιο πα ιχνίδ ι  προσπαθούμ ε να δημ ιουργήσουμ  ε στο κτήριο μ ας. Ένα 

πα ιχν ίδ ι ,  ό μ ως, που θα βοηθήσε ι  τους  επ ισκέπτες  να α ι σθανθούν  και να κατανοήσουν  το 

κτήριο και την τέχνη που φ ιλοξενε ί  μ' έναν μοναδ ικό τρόπο,  αλλά ταυτόχρονα  θα 

βοηθήσε ι  και τους καλλ ιτ έχνες  να σκεφτούν  νέους τρόπους  έκφρασης  της  τ έχνης  τους 

αφού πλέον τα δεδομένα κ ίνησης του παρατηρητή  αλλάζουν.

Η ο ικ ε ιοπο ίηση  του χώρου είναι  άλλο ένα θέμ α που 

σημ είο θα αναφέρουμ ε ένα δοκίμ ιο από το βιβλίο 

Bache lard.

μας απασχολε ί  ιδ ια ί τερα.  Σ ' αυτό το 

«Ποιητ ική του χώρου» του Gaston

«Συχνά η δ ιαλεκ τ ική  του μ έσα και  του έξω αποκτά ε ι  όλη της  την δύναμ  η μ ε την με  την  

συγκέντρωση  στον  πιο περ ιορ ισμ  ένο εσωτερ ικό  χώρο.  Θα ν ιώσουμ ε αυτή την  

ελαστ ικ ό τητα  στοχαζόμενη  αυτή τη σελ ίδα του Ri lke: «Και σχεδόν  δεν υπάρχε ι  χώ ρ ο ς  

εδώ, και  καθησυχά ζε ι ς  τον εαυτό  σου με  την λέξη ότι  ε ίναι  αδύνατο  κάτ ι  πολύ μεγάλο  να 

σε κρατήσε ι  σ ' αυτή τη σ τενότη τα .»  Υπάρχε ι  μ ια  παρηγορ ιά  το να ξ έρε ις  ότι  ηρεμε ίς  σ ’ 

ένα στενό  χώρο.  Ο R i l ke  αντ ι λαμ  βάνετα ι  ενδόμ υχα - στο χώρο  του μ έσα- αυτή τη 

στενότητα  όπου τα πάντα βρ ίσ κοντα ι  στα μέτρα  του ενδόμυχου  είναι.  Έτσι  μ ια  φράση πιο 

πέρα το κε ίμενο  ζει  την δ ι α λ εκ τ ι κ ή : Αλλά  έξω, έξω τα πάντα ε ίνα ι  δ ί χως  μέτρο.  Κι όταν  η 

στάθμη  ανεβα ίν ε ι  έξω, ανυψώνετα ι  και  στον  εαυτό  σου, όχι στα αγγε ία  που εν μέρε ι
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βρ ίσκοντα ι  υπό την κυρ ιαρχ ία  σου ή στο φλέγμα των πιο απαθών  οργάνων  σου : αυξάνε ι  

στα τρ ιχοε ιδή  σου αγγεία ,  ανυψούμενη  μέχρ ι  τ ι ς τ ελ ευ τα ί ε ς  δ ια κλαδώσε ι ς  της  άπε ιρα  

δ ια κλαδωμένης  ύπαρξης  σου. Εκε ί  αν εβα ίνε ι ,  εκ ε ί  ξεχε ιλ ί ζε ι ,  πιο πάνω από την αναπνοή  

και, τελ ευτα ίο  καταφύγ ιο ,  δραπε τεύ ε ις  σα να σε στη τ ελευτα ία  σου πνοή!  Αχ!  Και  που  

μετά,  που μετά;  Η καρδ ιά  σου σε κυνηγάε ι  έξω από τον εαυτό  σου και  δεν  μπορ ε ί ς  άλλο.  

Σαν  σκαραβα ίο ς  που τον πάτησαν,  κυλάς έξω από τον εαυτό  σου και  η μ ικρή  σου 

σ τερεότητα  η ελαστ ικ ό τητα  δεν έχει  πια ν όημα . » '

Για να ζήσε ι  κανε ίς  την πραγματ ικ ό τητα  των ε ικόνων,  φα ίν ετα ι  να πρέπε ι  να είναι  

αδ ιάκοπα  μπροστά  σε μ ια  όσμωση ανάμεσα  στον  προσωπ ικό  εσωτερ ικό  χώρο  και  στον  

ακαθόρ ισ το  ε ξωτερ ικό  χώρο».

Μέσα από το δοκ ίμ ιο του Ri lke ο Bache lard  εξηγε ί  πως θα μ πορούσε  να γίνει  ο 

ε ξωτερ ικός  χώρος  εσωτερ ικός  και πόσο λεπτή σχέση υπάρχε ι  ανάμ εσα στον προσωπ ικό  

εσωτερ ικό χώρο και στον ακαθόρ ισ το  εξωτερ ικό ώστε να μ πορούμ ε να αναζητάμ ε μ ια 

όσμ ωση αυτών των δύο. Επ ίσης  παρατηρούμ ε ότι η μ ετάβαση από την αντ ικε ιμ  ενική 

α ίσθηση και αντ ίληψη ενός χώρου στην υποκειμ εν ική α ίσθηση και αντ ίληψη του ίδιου 

χώρου,  μπορεί  να επ ιτ ευχθε ί  μ ε την απομ άκρυνση της  σκέψης από τ ι ς  καθορ ισμ ένες 

σωμ ατ ικές  λ ε ιτουργ ίε ς .  Μονάχα όταν κάπο ιος  βγει έξω από τον εαυτό του,  έξω από τα 

στερεότυπα  της  λογ ικής σκέψης και της  καθοδηγούμ ενης κ ίνησης πετυχα ίνε ι  μια όσμ ωση 

ανάμ εσα στο προσωπ ικό εσωτερ ικό χώρο και στον ακαθόρ ισ το  εξωτερ ικό.

Αυτήν  την όσμ ωση προσπαθούμ ε να πετύχουμ ε, με τον  παρατηρητή  να κρέμ εται από το 

κτήριο έχοντας  πλήρη έλεγχο των κ ινήσεων του,  ενώ α ι σθάνετα ι  ότι η κάθε του κίνηση 

είναι  περ ισσότερο υποκε ιμ εν ική παρά αντ ικε ιμ  εν ική και ο ίδ ιος ο χώρος  παρουσιά ζε ι  την 

κ ίνηση αυτή σαν μ ια δ ι ακοπτόμ ενη υποκειμ ενική μ εταβολή μ ε δ ιαστήμ ατα κρυφής 

αντ ικε ιμ  εν ικής  ηρεμ ίας.

«Εκεί ανεβαίνει, εκεί
ξεχειλίζει, πιο πάνω από 
την αναπνοή και, τελευταίο 
καταφύγιο, δραπετεύεις σα 
να σε στη τελευταία σου 
πνοή!»
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έ ρ ε υ ν α  υ λ ι κ ώ ν  κ α ι  σ υ σ τ η μ  ά τ ω ν  κ ί ν η σ η ς  σ τ ο ν  χ ώ ρ ο

■ ε ρ ε υν ά  υ λ ι κ ών  και  ε νό ς  σ υ σ τ ή μ α τ ο ς  φυ σ ι κ ο ύ  
φ ω τ ι σ μ ού

Οι σωλήνες  φυσικού φωτισμ ού είναι  ίσως η τε χνολογ ικά  πιο ενδ ιαφέρουσα  προσέγγ ιση 

στο θέμ α του φυσικού φωτισμ ού λόγω των μ εγάλων αποστάσεων  που μ πορεί  να 

λε ιτουργήσε ι .  Σε γεν ι κέ ς  γραμμές,  το φως του ήλιου μπορε ί  να δ ιοχετευθε ί  ουσ ιαστ ικά σε 

οπο ιαδήποτε  περ ιοχή ενός κτηρ ίου.  Σε ένα πανεπ ιστημ  ιακό κτήριο στη Μινεάπολη ένας 

ηλ ιακός  σωλήνας  στη στέγη του κτ ιρ ίου συλλέγε ι  το φως του ήλιου και το μεταφέρε ι  σε 

ένα χώρο εργασίας  70 μέτρα κάτω από το έδαφος.  Με την χρήση φυσικού  φωτισμ ού όχι 

μ όνο με ιώνετα ι  το κόστος ηλεκτρ ικής ενέργε ια ς  για φωτ ισμ ό, αλλά και το κόστος ψύξης. 

Αυτό συμ βαίνει  διότ ι  το ποσοστό θερμότητας  που εκπέμπετα ι  από το ηλιακό φως μέσο 

των σωλήνων είναι  μ ικρότερο από το τεχνητό φως. Έτσι  μ ε το σύστημ α αυτό έχουμ ε 

καλής πο ιό τητας  φωτισμ ό με μ ικρότερη  εκπομ πή θερμ ότητας.  Σε ένα συμ βατ ικό κτήριο τα 

φορτ ία  για δροσ ισμ ό είναι 

μεγαλύτερα όταν έχουμε 

έντονο ηλ ιακό φως. Επομ ένως,  

ένα σύστημ α φυσικού

φωτισμ ού μ έσω ε ιδ ι κών

σωλήνων  μειώνει  τα ηλεκτρ ικά 

φορτ ία  ψύξης. Επίσης,

υποστηρ ίζ ε τα ι  ότι το φυσικό 

φως βελτ ιώνε ι  τις

π ερ ιβ αλλοντ ικ ές  συνθήκες  σε 

υπόγε ιους χώρους.

Το φως του ήλ ιου  

δ ιοχετευ  μ ένο μ έσα από το 

σύστημ  α σωλήνων  μ πορε ί  να 

χρησ ιμ  οπο ιη θε ί  και  για 

δ ια κοσμητ ι κ ού ς  λόγους.  Ένας  

ηλ ια κός  καθρέφτης

ακολουθώντα ς  την πορε ία  του
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ήλ ιου συλλέγε ι  το ηλ ιακό φως και  το δ ι οχετεύε ι  μ έσω ενός δεύτερου  σ ταθερού  καθρέφτη  

μέσα  σε έναν  ανακλαστ ικό  σωλήνα φυσ ικού  φωτ ισμού.  Τα υλ ικά  που χρησ ιμοπο ιούν τα ι  

για την ανάκλαση  του φυσ ικού  φωτ ισμ  ού μ έσα στον  σωλήνα  ε ίναι  το ανακλαστ ικό  φιλμ  

της 3Μ ή το ανακλαστ ικό  αλουμ ίν ιο  της A l anod  mirror.  Το rad iant  m ir ro r  f i lm της 3 Μ  

έχε ι  σ ταθερή  ανακλαστ ικ ό τητα  95% αλλά και  μ εγάλη  ελαστ ικότητα.  Το φιλμ έχε ι  υψηλή  

ανθεκτ ικ ό τητα  στη ζέστη (μέχρ ι  125° C) αλλά και  σε οπο ιαδήποτε  άλλη κα τ α π ό νη σ η .

Τα συστήμ  ατα φυσ ικού  φωτ ισμ  ού μέσο σωλήνων  έχουν  τρ ία γενικά σ υ σ τα τ ι κ ά :

• Ένας ε ξωτερ ικ ός  συλλ έκ τη ς  (συνήθως  στη στέγη)  για να συλλέξε ι  το φως του ήλιου.

• Ο ηλ ιακός  σωλήνας ,  και

• Ένας ε ξαγωγέας  που απελευθερώνε ι  το φως στον  εσωτερ ικό  χώρο.

Ανακλαστ ικ ό  Φιλμ της  3Μ

Ο ανακλαστ ι κό ς  σωλήνας  με  Φιλμ της  3 Μ κατά την μ ε ταφορά  του φυσ ικού  φωτός  

δημ ιουργ ε ί  ένα πολύ ενδ ιαφ έρον  φωτ ισμό  στο π ερ ιβ άλλον  χώρο  χω ρ ί ς  να υπάρχουν  

απώλε ιες .  Οι παρακάτω  φ ωτογραφ ί ε ς  μ ας  δ ε ίχ νουν  κάπο ια  πολύ  ενδ ιαφέροντα  

παραδε ίγ ματα  από την χρήση  του.
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ε ρ ε υ ν ά  μ η χ α ν ι κ ώ ν  σ υ σ τ η μ ά τ ω ν  κ ί ν η σ η ς  σ τ ο ν  χ ώ ρ ο

Οι γερανός είναι  το πιο γνωστό μ ηχαν ικό σύστημ α που μ ετακ ινε ί  δ ιάφορα αντ ικε ίμ  ενα 

στον χώρο.  Χρησιμ οπο ιε ί τα ι  κυρ ίως από ε τα ιρ ίε ς  που μ ετακ ινούν  βαριά αντ ικε ίμ  ενα σε 

περ ιοχές  που δεν μπορούν να φτάσουν  με κάπο ιον  άλλον τρόπο.

Το ιδ ια ί τ ερο  χαρακτηρ ισ τ ικ ό  τους  είναι  ο μηχαν ισμ ός που κινεί  τα αντ ικε ίμ  ενα στον χώρο.  

Υπάρχουν  δύο κύριοι  άξονες  κ ινήσε ι ς  που βρ ίσκοντα ι  σε δυο από τ ι ς τ έσσερ ις  πλευρές  

της  περ ιοχής που καλύπτε ι  το σύστημ α και ένας κεντρ ικός  άξονας  στον οποίο υπάρχε ι  ο 

γερανός.

Στο παρακάτω  σχεδ ιά γραμμα  φα ίνετα ι  η λογ ική κ ίνησης  του συστήμ ατος.

Παρατηρούμ  ε ότι ο

συνδυασμ ός των κ ινήσεων 

ολόκληρου  του μηχαν ισμού 

μ ας δίνει  την δυνατότητα  

μ ε τακ ίνησης  του

αντ ικε ιμ  ένου σε οπο ιοδήποτε  

σημ είο του χώρου.  Το 

πρόβλημ α που δημ ιουργε ίται  

είναι  ότι δεν μ πορούμ ε να 

έχουμ ε την κ ίνηση δυο ή 

περ ισσότερων  αντ ικε ιμ  ένων 

σε αντ ίθετη  κατεύθυνση.  Για αυτό και αυτά τα συστήμ ατα 

χρησιμ οπο ιούντα ι  για την με τακ ίνηση ενός αντ ικε ιμ  ένου κάθε φορά.
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■ Δ η μ ι ο υ ρ γ ί α  ν έ ο υ  σ υ σ τ ή μ  α τ ο ς  « ε λ ε ύ θ ε ρ η ς  κ ί ν η σ η ς  σ τ ο ν
χ ώ ρ ο  »

Με βάση το παραπάνω σύστημ α κ ίνησης  θα προσπαθήσουμ ε να δημ ιουργήσουμ  ε ένα νέο 

εναλλακτ ι κό  σύστημ α που θα μ ας δίνει  την δυνατότητα  να μ πορούμ ε να μ ε τακ ινήσουμ ε 

δύο ή περ ισσότερα αντ ικε ίμ  ενα στον χώρο ταυτόχρονα .

Το σύστημ α αποτελε ίτα ι  από ένα σφαιρ ικό μ ηχαν ισμ ό μ ε τ έσσερ ις  ρόδες  στα κάτω άκρα 

τ ο υ .

Όπως παρατηρούμ ε και στα σχήμ ατα ο μ ηχαν ισμ ός τοποθετε ίτ ε  σε μ ια μ εταλλ ική

κατασκευή  που η κάτω πλευρά της  έχει ανο ίγμ ατα μ ε 

σχεδόν  σφαιρ ικό σχήμ α . Σε άνοψη βλέπουμ ε ότι ο 

σφα ιρ ι κός  μ ηχαν ισμ ός κ ινε ί τε  ανάμ εσα στα ανοίγμ ατα σε 

οπο ιαδήποτε  κατ εύθυνση  εμε ίς  θέλουμε,  πα ίρνοντας 

ηλεκτρ ική ενέργε ια  από την μ εταλλ ική κατασκευή.  Έτσι  

έχουμε ως αποτέλεσμα την κ ίνηση δυο η περ ισσότερων  

μ ηχαν ισμ ών παράλληλα χωρ ίς  να ε μ ποδίζε ι  ο ένας την 

κ ίνηση του άλλου. Στο κάτω άκρο του μηχαν ισμ ού κ ίνησης 

υπάρχε ι  ο υποδοχέας  του συστήματος  ανέλκυσης.

οοο  0 0)0 
ο ο ο  ο ρ  ο
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■Η χ ρ η σ ι  μ ο π ο ί η σ η  τ ο υ  σ υ σ τ ή μ  α τ ο ς  « ε λ ε ύ θ ε ρ η ς  κ ί ν η σ η ς  σ τ ο ν
χ ώ ρ ο » α π ό  α ν θ ρ ώ π ο υ ς
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Κατά την ε ίσοδο ενός ανθρώπου  στον χώρο που λε ιτουργε ί  το «σύστημα ελεύθερης 

κ ίνησης»,  μπορε ί  να προμ ηθευτε ί  μ ια ε ιδ ική ζώνη που είναι απαρα ίτη τη  για να συνδεθε ί  

μ ε το σύστημ α . Αυτή η ζώνη συνδέετα ι  μέσο ορε ιβατ ικών  κρ ίκων  με το σύστημ α ώστε να 

έχουμ ε την μέγιστη ασφάλε ια  των ανθρώπων  κατά την κίνηση τους.

Στα άκρα της  ζώνης  υπάρχουν  εντατήρες  που τυλ ίγ ουν  ανάλαφρα το σώμ α με αποτέλεσμ  α 

να απορροφούν  ένα μ εγάλο μ έρος του βάρους του ανθρώπου  κάνοντας την κίνηση στον 

χώρο να μοιάζει  π ερ ισσότερο με α ιώρηση.
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α κ ρ ι β ή ς  π ε ρ ι γ ρ α φ ή  τ ω ν  χ ώ ρ ω ν  τ ο υ  κ τ η ρ ί ο υ  μ έ σ ω  ε ν ό ς  
πα ρ α τ η  ρ η τ ή

Η επιλογή της  κατ εύθυνσης  του παρατηρητή ,  αλλά και του τρόπου μετακ ίνησής  του 

ανάμεσα στους ορ ιο θετημένους  χώρους  του κτηρ ίου δεν επ ιβάλλοντα ι  από το κτήριο,  

όπως προαναφέραμε ,  αλλά εξαρτώντα ι  από την ελεύθερη  βούληση του παρατηρητή  - 

επ ι σκέπτη.  Δεν μ πορούμ ε λο ιπόν  να περ ιγράψουμ ε μ ια καθορ ισμ ένη δ ιαδρομ ή μ έσα στο 

κτήριο αφού κάτι τέτο ιο  δεν υπάρχει .  Μπορούμ ε ό μ ως να περ ιγράψουμ ε τον κάθε χώρο 

ξεχωρ ιστά έτσι όπως ε μ φαν ίζ ετα ι  μ προστά στον παρατηρητή  και στη συνέχε ια  να 

εμβαθύνουμε  στον τρόπο σύνδεσης των χώρων.

Κάτοψη 1ου ορόφου

Ο πεζόδρομ ος (α ) που συνδέε ι  τ ι ς  δυο ε ισόδου ς του κτηρ ίου βρ ίσκετα ι  αποκομμένος  από 

το εξωτερ ικό περ ιβάλλον.  Παρόλο που είναι δημ όσ ιος  χώρος και πέρασμ α, περ ιορ ί ζε ι  την 

όραση του παρατηρητή ,  ενώ τον  εντάσσε ι  για μικρό χρον ικό δ ιάστημ α σε μια δ ιαφορετ ι κή  

πραγμ ατ ικότητα  που ό μ ως δεν μπορε ί  να την α ισθανθε ί  ολοκληρωτ ι κά .

Αν υποθέσουμ  ε ότι ο παρατηρητής  ε ισέρχετα ι  από την περ ιοχή του ισογείου τότε 

αντ ιλαμβάνετα ι  ότι υπάρχε ι  ένα στερεό αδ ιαπέραστο  φράγμα από την αρ ιστερή του

24



πλευρά και ένα η μ ιπερατό φράγμα από την δεξιά πλευρά με σύρματα που μ ο ιά ζουν  να 

στηρ ίζουν  ένα ολόκληρο κτήριο.  Επε ιδή λο ιπόν  η πορε ία του παρατηρητή  είναι ανοδική 

α ι σθάνετα ι  ότι αναδύετα ι  από την πόλη που είναι  ένας κλε ιστός  περ ιβάλλον  χώρος  σε ένα 

πιο ανο ιχτό.  Η α ίσθηση αυτή γ ίνετα ι  πιο ζωντανή λόγω του νερού που ρέει στα πλάγια.  Ο 

ήχος,  αλλά και η οπτική επαφή σε ορισμ ένα σημ εία του τρεχούμ ενου νερού,  απομ ακρύνε ι  

π ερ ισσότερο τον  περαστ ικό  από το στε ίρο περ ιβάλλον  της  πόλης.  Φτάνοντας στο τ έλος  

του πεζόδρομ ου (α ) ε μ φαν ίζ ετα ι  στην αρ ιστερή πλευρά ο Λυκαβηττό ς  μ ε τον 

περ ιφερε ιακό του,  πραγμ ατοπο ιώ ντας  έτσι την α ίσθηση που του δημ ιουργήθηκε  κατά την 

δ ιαδρομ ή .

Στον πεζόδρομ ο υπάρχουν  πεζούλια  από μ πετόν και τραπε ζάκ ια  που μ πορούν να 

ξε κουράσουν  τον περαστ ικό όχι μ όνο σωμ ατ ικά,  αφού οι παραστάσε ις  που αντ ικρ ί ζε ι  και 

οι ήχοι που ακούει  δημ ιουργούν ένα ονε ιρ ικό περ ιβάλλον  στο κέντρο της  πόλης.  Επίσης,  

όλος ο πεζόδρομ ος ε ίναι  επενδυμ ένος με πέτρα δημ ιουργώντας μια ακόμ α αντ ίθεση με τα 

πεζοδρόμ ια της  πόλης.  Ο παρατηρητής  μ ε τακ ινε ί τα ι  από το ισόγε ιο  στον 1ο όροφο του 

κτηρ ίου χωρ ίς  να βρ ίσκετα ι  στο εσωτερ ικό του. Παρόλα αυτά μ πορεί  να χρησιμ οπο ιηθε ί  

και σαν δ ί οδος από το ισόγειο  στον 1ο όροφο,  κυρ ίως για άτομ α με ε ιδ ικές  ανάγκες  που 

δεν μ πορούν να χρησιμ οπο ιήσουν  την σκάλα (η). Τα παρακάτω προοπτ ικά μ ας δ ίνουν 

την α ίσθηση αυτής της  πορείας.

Η ε ίσ οδος -έ ξοδος  (β) (που φα ίνετα ι  στην δεξιά πλευρά του 1ου προοπτ ι κού) ,  ε ίναι

ελεγχόμ ενη και για να μ πορέσει  κάπο ιος  να ε ισέλθε ι  στο εσωτερ ικό του κτηρ ίου πρέπει  

να καταβάλε ι  κάπο ιο  χρημ ατ ικό ποσό. Στη συνέχε ια  προμ ηθεύετα ι  μ ια κάρτα,  που 

λε ιτουργε ί  σαν κλειδ ί  για όλες τ ι ς  ε ισ όδους  - εξόδους.  Την ίδια κάρτα μ πορεί  να 

προμ ηθευτεί  και από τ ι ς  τρε ις  ε ι σόδους -ε ξόδους  του κτηρ ίου.  Με τα χρή μ ατα αυτά το 

κτήριο μπορε ί να καθαρί ζε τα ι  και να συντηρε ίτα ι  σε τακτά χρον ικά δ ιαστήμ ατα. Από την 

ε ίσοδο - έξοδο (β ) ο επ ισκέπτης  μ πορεί  να κατ ευθυνθε ί  ε ίτε προς τον χώρο (γ ), είτε 

προς τον χώρο (δ ).
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Ο χώρος  (γ ) οδηγε ί  ουσ ιαστ ικά τον επ ισκέπτη  στην α ίθουσα θεάτρου και προβολών (θ ). 

Παρόλα αυτά έχει λ ε ι τουργ ική  σημ ασία αφού στην δεξιά της  πλευρά γ ίνοντα ι  προβολές,  

έργων πειραμ ατ ικής  τέ χνης  από δ ιάφορους  καλλ ιτ έχνες  που έχουν σχέση με τα ε ικαστ ικά ,  

με τον  κ ινηματογράφο ,  με την φωτογραφ ία ,  και με το ν τοκ ιμαντ έρ .  Τα έργα αυτά 

μ πορούν να αγοραστούν  από ηλεκτρον ικούς  πολ ί τες  CD και DVD που βρ ίσκοντα ι  μπροστά 

από τ ι ς κολόνες  καθ ' όλη την δ ιαδρομ ή . Στα αρ ιστερά υπάρχουν  πάγκοι  από μ πετόν μ ε 

τραπε ζάκ ια  στα οποία ο επ ισκέπτης  μπορεί  να κάτσε ι και να δει κάπο ιο  έργο ολόκληρο ή 

απλώς να ξεκουραστε ί .  Δ ίπλα στους πάγκους υπάρχουν  ακουστ ικά ώστε να μπορε ί  κανε ίς  

να ακούσε ι  και τον ήχο που π ιθανόν να έχει κάπο ιο  έργο.

Τα τραπε ζάκ ια  αυτά έχουν  ε ιδικό ' κάδο απορρ ιμ μάτων '  που κανε ίς  μ πορεί  να αφήσει  το 

σκεύος  μ ε το οπο ίο  έφαγε. Οι ' κάδοι  απορρ ιμ μάτων '  είναι  ε ιδ ικά σχεδ ιασμ ένοι για να 

χωράνε  συγκεκρ ιμ ένα  σκευή φαγητού που δίνει  το ' Φαγηπωλε ίο '  που βρ ίσκετα ι  στον 

χώρο (ε).

Το 'φ αγηπωλε ίο '  ( ε ) δεν επ ικο ι νωνε ί  ά μ εσα με τον χώρο (γ ) αλλά μέσω του χώρου (δ ) ή 

του χώρου (δ ) και του χώρου (θ ). Είναι το μ οναδ ικό μ έρος από το οπο ίο  ο επ ισκέπτης 

μπορε ί  να αγοράσε ι  φαγητό ή ποτό, ενώ απαγορεύετα ι  να φέρε ι κανε ίς  φαγητό ή ποτό 

έξω από το κτήριο.  Αυτό ισχύε ι επε ιδή η γεύση και η όσφρηση  είναι  πολύ βασ ικές  

α ισθήσε ις  που η ε μ πορευμ ατοπο ίηση  και ο καταναλωτ ισμ  ός μ ας έχουν  κάνει  να τ ι ς 

παραμ ερ ίσουμ ε . Μέσω του 'φ αγηπωλε ίου '  γ ίνετα ι  μια προσπάθε ια  αναβ ίωσης  ξεχασμ ένων 

ελλην ικών  και ξένων συνταγών γρήγορου  φαγητού αλλά και ποτών χωρ ίς  αλκοόλ  ώστε ο 

επ ισκέπτης  να αποκτήσε ι  μια μοναδ ική α ίσθηση γεύσης και όσφρησης  αν αυτός θέληση. Η 

τροφοδοσ ία  του ' φ αγηπωλε ίου '  γ ίνετα ι  από την ε ίσοδο (β) και από δυο ράμπες που 

οδηγούν  στους δύο ορόφους αυτού.  Υπάρχουν  ε ιδ ικο ί  πάγκοι  κατασκευασμένο ι  από 

μ πετόν όπου μπορε ί  να γ ίνετα ι  η παραλαβή  του φαγητού από τους  επ ισκέπτες .  Στο πίσω 

μ έρος,  κάτω από την ράμ πα του χώρου (δ ) υπάρχε ι  η αποθήκη τροφ ίμ ων. Το 

'φ αγηπωλε ίο '  μπορε ί να εξυπηρετήσε ι  τον χώρο (δ) που βρ ίσκετα ι  στο υπόγε ιο και τον 

χώρο (κ ) που περιλαμ βάνει  όλους τους ορόφους έκτος  από το υπόγε ιο.  Οι χώροι  (δ ) και
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(κ ) είναι  οι βασ ικο ί  χώροι  λ ε ι τ ουργ ία ς  του κτηρ ίου και έχουν  μια ιδ ι α ί τερη σύνδεση 

μεταξύ τους αλλά και με το υπόλο ιπο  κτήριο.

Ο χώρος (δ ) βρ ίσκετα ι  στο υπόγε ιο  του κτηρ ίου και επ ι κο ινωνε ί  μ ε τους 

υπόλο ιπους  χώρους  μ έσω της  ε ισόδου (β) και του περάσμ ατος (η). Είναι ο κεντρ ικός  

χώρος των επ ισκεπτών  που κυκλοφορούν  περπατώντας.  Στους το ί χους περιμ ετρ ικά 

γ ίνοντα ι  προβολές  έργων δ ιάφορων  καλλ ιτ εχνών,  ενώ οι επ ισκέπτες  μ πορούν να 

καθ ίσουν  σε ε ιδ ικ ές  θέσε ις  που βρ ίσκοντα ι  κεντρ ικά του χώρου και μ ε ακουστ ικά όπως 

και στον χώρο (γ ) να ακούσουν  τον ήχο κάπο ιου έργου αν αυτο ί το επιθυμ ούν. Ο χώρος 

(δ ) ε ίναι  ένα μέρος συγκέντρωσης  ανθρώπων  όπου μπορούν  να συζητήσουν ,  να φάνε,  να 

παρακολουθήσουν  κάπο ιο  έργο και γεν ι κότερα  να χαλαρώσουν  σε ένα περ ιβάλλον  που τα 

εξωτερ ι κά  ερεθ ίσματα που δέχοντα ι  χαρακτηρ ίζ ουν  την εποχή τους  με μοναδ ικό τρόπο.  

Τους  χώρους (δ ) και ( κ) δ ιαχωρί ζε ι  ένα δίχτυ που βρ ίσκετα ι  ανάμ εσα τους.  Λε ιτουργ ικά  

οι δύο χώροι  δεν δ ιαφέρουν  μεταξύ τους αφού ο επ ι σκέπτης  μπορε ί  να έχει ακρ ιβώς  της 

ίδιες ασχολ ίες .  Η δ ιαφορά τους  έγκε ιτα ι  στον τρόπο κ ίνησης στον χώρο.  Η κίνηση του 

επ ισκέπτη  στον χώρο (κ ) δεν γ ίνετα ι  π ερπατώντας  αλλά κρεμ ά μ ενος από την οροφή. Ο 

επ ισκέπτης  κ ινεί τα ι  στον χώρο ( κ) με το σύστημ α κ ίνησης που περ ιγράψαμ ε στην 

παράγραφο «σύστημα ελεύθερης  κ ίνησης στον χώρο». Με αυτό τον τρόπο ο παρατηρητής 

-  επ ι σκέπτης  γ ίνετα ι  και παρατηρούμενος.

Μια εκτενέστερη  ανάλυση των δύο αυτών χώρων γ ίνετα ι  μ ε την βοήθεια  των 

παρακάτω  προοπτ ι κών  και σχεδ ιαγραμμάτων.
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Ο χώρος  (δ ) με την ράμ πα καθόδου του από την ε ίσοδο (β ).

Ο χώρος  (κ ) που λε ιτουργε ί  με το «σύστημ α ελεύθερης  κ ίνησης».
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Παρατηρούμε  ότι οι δύο αυτοί  χώροι  δ ιαχωρ ίζοντα ι  από δύο δ ίχτυα τα οποία έχουν 

βασ ικό λε ιτ ουργ ικό  ρόλο στο κτήριο αφού δημ ιουργούν  τ ι ς  προϋποθέσε ις  για την 

αποφυγή  ατυχημ άτων που μ πορεί  να υπάρξουν  λόγω της ιδ ιόρρυθμ  ης κ ίνησης του 

παρατηρητή  στον χώρο (κ ). Ένας  συνδετ ικό ς  κρ ίκος  ε ίναι  οι 15 μεταλλ ικο ί  σωλήνες  που 

στηρ ίζουν  τα καθίσμ ατα τα οποία βρ ίσκοντα ι  στους δυο αυτούς χώρους.  Οι σωλήνες  αυτοί  

δρουν ως αγωγοί  φυσικού  φωτ ισμ ού αφού στο εσωτερ ικό τους υπάρχε ι  ένας δεύτερος  

σωλήνας  μ ε το ανακλαστ ικ ό  φιλμ της  3 Μ . Με 4 εξαγωγε ίς  δ ιοχετεύετε  φυσικό φως στα 

τέσσερα επ ίπεδα που βρ ίσκοντα ι  τα καθ ίσματα.  Σε ορ ισμένα σημε ία  μάλ ιστα το μεταλλ ικό 

περ ίβλημ α των σωλήνων είναι ανο ιχτό ώστε να φαίνετα ι  η μεταφορά του φυσικού φωτός.

Στα προοπτ ικά του χώρου (δ ) εκτός  από τους μεταλλ ικούς  σωλήνες  χαρακτηρ ισ τ ικ ό  είναι 

και το υδάτ ινο στο ιχε ίο  που κάνει  τον χώρο ακόμ α πιο ο ικείο για τον επ ισκέπτη.  Στο

δεύτερο  προοπτ ικό αλλά και σε μεγέθυνση στο 

έγχρωμ ο, παρατηρούμ ε αρ ιστερά τον  χώρο (η) στον 

οποίο υπάρχε ι  σκάλα που ανεβάζε ι  στον χώρο (κ) και 

(ι) αλλά και δ ι άδρομος προς την α ίθουσα θεάτρου και 

προβολών (θ ). Στο ίδιο προοπτ ικό παρατηρούμ ε στην 

δεξιά πλευρά του,  τον χώρο ( ζ), που βρ ίσκοντα ι  οι 

τ ουαλέτ ες  του κτηρ ίου.  Ο χώρος  ( ζ ) καταλαμ βάνει  όλο 

το ύψος του κτηρ ίου στο οποίο βρ ίσκουμ ε τρε ις  

ξεχωρ ισ τούς  χώρους  τουαλέ τας  μ ε δυο καμ π ίνες  ο 

καθένας.

Τα παρακάτω  προοπτ ικά θα μας βοηθήσουν  να κατανοήσουμε  καλύτερα τους χώρους (η ) 

και ( ζ ) σε σχέση με το υπόλο ιπο κτήριο.
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Η σκαλα ( η) ενω βρ ίσκετα ι  κριμ ενη στο υπογε ιο ,  απογυμ νωνετα ι  στους υπολο ίπους 

ορόφους δημ ιουργώντας  μια α ίσθηση ελαφρότητας  και κ ίνησης στον παρατηρητή.  Σκοπός  

της  ε ίναι να κάνει  ορατή την δ ιάφορα ανάμ εσα στις δυο κ ινήσε ις  που συντελούντα ι  στους 

χώρους  (δ ) και (κ ).

Με το ίδιο σκεπτ ικό έχουν  σχεδ ιαστ ε ί  και οι τουαλέ τ ε ς  (ζ) μόνο που εδώ συνδέουμ  ε δυο 

ό μ οιες  κ ινήσε ις ,  του χώρου (δ ) και του χώρου ( ι ) με την ελεύθερη  κ ίνηση του χώρου (κ ).
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Ο χώρος  (κ) λόγω της κ ίνησης  του παρατηρητή  - επ ισκέπτη  μ έσω του «συστήμ ατος 

ελεύθερης  κ ίνησης στον χώρο»  και της  λόγω απώλε ια ς  του πατώμ ατος δημ ιουργε ί  στο 

επ ισκέπτη  μια α ίσθηση ελευθερ ίας ,  η οποία εκφράζετα ι  και στην α ι σθητ ική του χώρου.  Ο 

χώρος (κ ) ε ίναι  το πειραμ ατ ικό μέρος του κτηρ ίου που ό μ ως δίνει  αξ ία και ζωή σε όλους 

τους  χώρους αυτού.

Η ελεύθερη  κ ίνηση στον χώρο κάνει τον επ ισκέπτη έκθεμα, και την ελεύθερη  βούληση 

αυτού,  πειραμ ατ ικό έργο τέχνης.  Επομ ένως,  ο λόγος  ύπαρξης του κτηρ ίου προσδ ιορ ί ζ ετα ι  

από την λε ιτουργ ία  του χώρου ( κ) αλλά και από την σύνδεση του χώρου (κ) με τους 

υπόλο ιπους  χώρους.



Μια πολύ σημ αντ ική σύνδεση χώρων είναι η σύνδεση των (δ ) και ( κ) με την α ίθουσα 

θεάτρου και προβολών  (θ ). Οι χώροι  αυτο ί  συνδέοντα ι  κυρ ίως μ ε την σκάλα - πέρασμ α 

(η ). Σε ορισμ ένα καλλ ιτ εχν ι κά  έργα ο δημ ιουργός έχει την δυνατότητα  να ενοπο ιήσε ι  

τους  χώρους (δ ) και (κ ) με τον (θ ) με ένα κ ινούμ ενο τοίχο που ενσωμ ατώνετα ι  στη βάση 

του κτηρίου.

Στα παρακάτω  προοπτ ικά παρατηρούμ ε την μ εταβολή των χώρων και τον τρόπο 

ενοπο ίησής  τους.

Ο κ ινούμ ενος το ί χος  έχει καθοδ ική πορε ία  και για ένα ακόμ α λόγο.  Όταν οι επ ισκέπτες  

στον χώρο (κ ) θέλουν  να μ πουν στην α ίθουσα προβολών  και θεάτρου  (θ ), την ώρα που 

αρχ ίζε ι  κάπο ια  παράσταση ,  ο το ί χος  κ ινε ίται  από την θέση που έχει στο πρώτο προοπτ ικό 

έως την θέση που έχει στο δεύτερο.  Έτσ ι  έχουμ ε την δημ ιουργία  ε ισόδου -  εξόδου για 

τους  ανθρώπους  που κ ινούντα ι  μ ε το «σύστημ α ελεύθερης  κ ίνησης στον χώρο».  Το 

παρακάτω  προοπτ ικό  μ ας δε ίχνε ι  το ύψος που έχουν  οι άνθρωπο ι  κατά την ε ίσοδο τους 

αυτή αλλά και μια άποψη του χώρου από εκε ίνο το σημ είο.
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Κατά την ε ίσοδο του επ ισκέπτη  στον χώρο (θ ) παρατηρε ίτ ε  άλλη μ ια κ ίνηση στο 

εσωτερ ικό του κτηρ ίου.  Το δίχτυ που βρ ίσκετα ι  στο εσωτερ ικό της  α ί θουσας προβολών 

και θεάτρου κ ινε ίται  προς τον τοίχο που κατεβα ίνε ι ,  ώστε να κλε ίσε ι  το κενό που υπάρχει  

επάνω από την σκηνή κατά την ώρα της  προβολής ή της  παράστασης.

Η α ίθουσα (θ ) έχει σχεδ ιαστ ε ί  μ ε τέ το ιο  τρόπο ώστε να υπάρχουν  δυο χώροι  

παρακολούθησης.  Ο ένα χώρος  είναι  για τους ανθρώπους  που κ ινούντα ι  π ερπατώντας  και 

ο δεύτερος χώρος  είναι  για αυτούς που κ ινούντα ι  μ ε το «σύστημ α ελ εύθερης  κ ίνησης  

στον χώρο».  Για τους  πρώτους ο χώρος  έχει σχεδ ιαστ ε ί  α μ φιθεατρ ικά μ ε καθ ίσμ ατα από 

μ πετόν και δυο δ ιαδρόμ ους κ ινήσε ις .  Υπάρχουν  τρε ις  ε ίσοδο ι -  έξοδο ι ,  μια προς τον χώρο 

(γ ), μια προς τον χώρο (δ ) μέσω του περάσμ ατος (η ) και μ ια προς τον  χώρο ( ι). Η 

ε ίσοδος  - έ ξοδος προς τον χώρο ( ι ) ενώνε ι  και τους  δύο εσωτερ ικούς  χώρους  κ ίνησης της 

α ίθουσας.  Το δίχτυ πάνω από τους θεατές ,  βρ ίσκετα ι  σε σωστή απόσταση από το σημ είο 

προβολής ώστε να μην ε μ ποδίζε ι  κατά την δ ιάρκε ια  του έργου.
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Οι άνθρωπο ι  που ε ισέρχοντα ι  μ ε το «σύστημ α ελεύθερης  κ ίνησης  στον χώρο» 

τοποθετούντα ι  ηλεκτρον ικά σε συγκεκρ ιμ ένα  σημε ία  με ανάποδη αμ φιθεατρ ική  κλίση 

ανάμεσα στην κάθε σειρά ώστε να μην τους εμ ποδ ί ζουν  τα σύρματα ανάρτησης  στην 

παρακολούθηση  του έργου.

Στον χώρο δεν έχει μ ελετηθε ί  η ακουστ ική  αφού ο κάθε καλλ ιτ έχνης  στην πειραμ ατική 

τέχνη έχει δ ιαφορετ ι κή  προσέγγ ιση  στο θέμ α του ήχου. Επομ ένως,  σε κάθε παράσταση  ο 

δημ ιουργός  έχει την δυνατότητα  να κάνει  οπο ιαδήποτε  παρέμβαση  στα το ιχώματα  του 

χώρου για να δώσε ι  το αποτέλεσμ  α που θέλει  στην ακουστ ική της  α ίθουσας.  Η α ίθουσα 

μ πορεί  να χρησιμ οπο ιηθε ί  και για θ εατρ ικ ές  παραστάσε ις  όπου οι ηθοπο ιο ί  θα κ ινούντα ι  

με το «σύστημα ελεύθερης κ ίνησης στον χώρο».  Όλοι  οι θεατές  έχουν την δυνατότητα  

ε ισόδου και εξόδου από την α ίθουσα κατά την δ ιάρκε ια  της  παράστασης  αλλά χωρ ίς  την 

χρήση του «συστήμ ατος κ ίνησης στον χώρο».  Αυτή την μ ετακ ίνηση  στην α ίθουσα κατά 

την δ ιάρκε ια  της  παράστασης  είναι ένα γ εγονός  που ο δημ ιουργός του έργου αλλά και οι 

συντελεσ τές  αυτού πα ίρνουν  πάντοτε  υπόψη τους σε τέτο ιου ε ίδους παραστάσε ι ς .

Είναι  σημ αντ ικό να κατανοήσουμ ε ότι το κοινό δεν παραμ ένει α μ έτοχο κατά την δ ιάρκε ια  

του έργου. Για παράδε ιγμ α σε μ ια θεατρ ική παράσταση οι ηθοπο ιο ί  απευθύνοντα ι  στο 

κοινό ζητώντα ς τους να κάνουν πράγματα ή να πουν λόγ ια που βοηθούν στην σωστή
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ολοκλήρωση  και κατανόηση  του έργου μέσω της δημ ιουργία ενός οικείου π ερ ιβάλλοντος  . 

Το ίδιο συμβα ίνε ι  και σε μια παράσταση που προβάλλετα ι  στο « κ ινούμενο το ίχο».  Ο 

καλλ ιτ έχνης  προβάλε ι  υλικό ανάλογα μ ε τ ι ς κ ι νήσε ις  και τα χαρακτηρ ισ τ ικά  των θεατών 

προσπαθώντας  να δημ ιουργήσε ι  μ ια οικία ατμ όσφα ιρα για την σωστή κατανόηση  του 

έργου του.

Ο χώρος,  επομ ένως,  της  α ί θουσας  (θ ) έχει σχεδ ιαστ ε ί  μ ε τέτο ιο  τρόπο ώστε να 

δ ι ευκολύνε ι  την επαφή του κοινού με το έργο και αντ ίστροφα .  Σε αυτό βοηθάε ι  πολύ και 

το «σύστημ α ελεύθερης  κ ίνησης στον χώρο»  αφού κατά την δ ιάρκε ια  της  παράστασης 

μ πορεί  να χρησιμ οπο ιηθε ί  μ ονάχα από τους συντελεστές  του έργου. Τα προοπτ ικά που 

ακολουθούν  θα μας βοηθήσουν  να κατανοήσουμε  καλύτερα τον σχεδ ιασμό της  α ίθουσας.

- Ο χώρος  της  α ί θουσας που το κοινό κ ινε ίται  περπατώντας.

- Ο χώρος  της α ί θουσας  που το κοινό κ ινεί τα ι  μ ε το «σύστημ α ελεύθερης  κ ίνησης  στον 

χώρο».

Όπως προαναφέραμε  από την α ίθουσα (θ ) υπάρχουν  τρε ις  ε ίσοδο ι  -  έξοδοι .  Η πιο 

πολυσύχναστη  ε ίσοδος  - έ ξοδος είναι  η (μ) που οδηγε ί  στον χώρο (ι) και ( λ ). Η ε ίσοδος

- έ ξοδος είναι  ένας  πολύ στενός 

χώρος  περ ίπου 1 μέτρο πλάτος 

και 4,50 ύψος που η κίνηση των 

ανθρώπων  γ ίνετα ι  μ ε δύο 

σκάλες.  Ο χώρος  είναι έτσι 

σχεδ ιασμ ένος ώστε να γ ίνετα ι
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αντ ιληπτό  μ ε τ ι ς τρ ε ις  βασ ικές  α ισθήσε ις  (αφή, όραση και ακοή) η δ ιαφοροπο ίηση  του 

χώρου ( ι) με τον χώρο (θ ). Στον χώρο ( ι) επ ι κρατε ί  η α ίσθηση της  βαρύτητας  και η 

σταθερότητα  των αντ ικε ιμ  ένων,  ενώ στον χώρο (θ ) επ ι κρατε ί  η ελεύθερη  κ ίνηση και η 

ελασ τ ικότητα των ε ικόνων και των αντ ικε ιμ  ένων.

Τα παρακάτω προοπτ ικά θα μας βοηθήσουν  να αν τ ιληφθούμ  ε καλύτερα τον χώρο (μ) όχι 

μ ονάχα ως πέρασμ α αλλά και ως χώρο συμ βολ ικής λ ε ιτ ουργ ία ς  και α ίσθησης .  Από τον 

χώρο ( ι) που ο επ ισκέπτης  ε ίναι α ι χμάλωτος  της  ίδιας του της  φύσης,  λόγω της 

βαρύτητας,  περνάε ι  από ένα στάδ ιο  κλε ισ τοφοβ ία ς  και υψοφοβ ία ς  μ έχρι να αντ ι ληφθε ί  

την απ ελευθέρωση  του, στην α ίθουσα (θ ) και στην συνέχει  στον χώρο (κ ).

Ο χώρος ( ι), όπως προαναφέραμ ε, ε ίναι  χώρος  κ ίνησης μ όνο των πεζών.  Βρ ίσκετα ι

περ ιμετρ ι κά  από τ ι ς κ εντρ ικ ές  περ ιοχές  του κτηρ ίου (κ) και (θ ), ενώ λε ιτουργ ικά

χαρακτηρ ίζ ε τα ι  από τ ι ς προβολές  πε ιρακτ ι κών  έργων τέ χνης  στους εσωτερ ικούς  το ίχους ,  

από καθίσμ ατα και τραπε ζάκ ια  στην εξωτερ ική πλευρά,  από ηλεκτρον ικούς  πολ ί τες  έργων 

τ έχνης  και από πολλά δ ιαστήμ ατα κενών και πλήρων μ ε τους  κεντρ ικούς χώρους.  Η

παρατήρηση  και κατανόηση

μιας δ ια φορετ ι κής  κ ίνησης  

είναι το βασ ικότ ερο ζητούμ ενο 

του χώρου αυτού.  Στο δ ιπλανό 

σχέδιο  βλέπουμ ε ότι ο χώρος  

(ι), ενώ βρ ίσκετα ι  στο

εσωτερ ικό του κτηρ ίου,  σε 

κάπο ιο  σημ είο γ ίνετα ι

ε ξωτερ ικός  χώρος  χωρ ίς  να
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υπάρχε ι  κάπο ιο  δ ιαχωρ ιστ ι κό.  Αυτό συμ βαίνει  διότι  θέλουμ ε να τον ίσουμ  ε το πέρασμ α 

από την βαριά υπόγε ια  κατασκευή σε μ ια πιο ανάλαφρη μ εταλλ ική  κατασκευή που 

βρ ίσκετα ι  πάνω από το έδαφος.  Στο εσωτερ ικό της κατασκευής κυρ ιαρχε ί  η ελεύθερη 

κ ίνηση στον χώρο.

Η πιο σημαντ ι κή  ε ίσοδος  -  έξοδος  του κτηρ ίου είναι  η σύνδεση με τον Λυκαβηττό.  Ο 

επ ισκέπτης  έχει την δυνατότητα  να φύγει  ή να ε ισέλθε ι  στο κτήριο μ ε ένα σύστημ α από 

« κρεμαστά καρεκλάκ ια»  που έχουμε αναλύσε ι  σε προηγούμενη  παράγραφο.  Με την 

βοήθεια  προοπτ ι κών  και σχεδ ίων  θα ε μ βαθύνουμ ε στον χώρο,  στην δ ιαδρομ ή αλλά και 

στον προορ ισμ ό που έχει στον Λυκαβηττό  στην επόμ ενη ενότητα.
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Οι σ τ α θ μ ο ί  και  η δ ι α δ ρ ο μ  ή σ ύ ν δ ε σ η ς  με τ ον  Λ υ κ α β η τ τ ό

Ο Λυκαβηττός  

είναι  ένας λόφος  στο 

κέντρο της  Αθήνας  με 

βλάστηση.  Επομ ένως,  η 

λ ε ιτουργ ία  ενός

«κρεμαστού»  μεταφορικού συστήματος  

για να είναι επ ι τυχής,  στο συγκεκρ ιμ  ένο 

λόφο,  θα πρέπε ι να έχει αρκετά ψηλές  κολόνες.  

Συνήθως παρόμ οια συστήμ ατα χρησιμ οπο ιούντα ι  στις π ίστες  των 

χ ι ονοδρομ  ικών κέντρων.  Το σύστημ α είναι  απολύτως  ασφαλές αφού ο 

επ ιβάτης  ασφαλ ίζ ετα ι  μ ε μ ια μ εταλλ ική  ζώνη πριν το « καρεκλάκ ι»

ξ ε κ ι ν ή σ ε ι .

Οι δύο σταθμ οί του μ εταφορ ικού  συστήμ ατος ακολουθούν  τ ις βασ ικές  αρχές  σχεδ ιασμ ού 

του κτηρ ίου με αποτέλεσμα  να υπάρχε ι  μ ια καθαρή σχέση μεταξύ τους.  Έχουν  

κατασκευαστε ί  μ ε τέτο ιο  τρόπο ώστε να εντάσσοντα ι  στο φυσικό τοπ ίο  χωρ ίς  να το 

αλλο ιώνουν.

Στα προοπτ ικά είναι  ορατή η σύνδεση που γ ίνετα ι  μ ε το φυσ ικό  τοπ ίο  του Λυκαβηττού  

στην περιοχή του Αγ. Ισ ίδωρου.  Ακρ ιβώς  στο σημε ίο που τοποθε τούμε  τον σταθμό,
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ξεκ ινάε ι  ο πεζόδρομ ος που οδηγε ί  στην εκκλησία  του Αγ. Γεωργίου και εν συνεχε ία  στο 

parking και στο θέατρο του Λυκαβηττού .

Ο σταθμ ός που βρ ίσκετα ι  επάνω στο κτήριο είναι  και αυτός απόλυτα  εναρμ ονισμ ένος μ ε 

το περ ιβάλλον ,  αλλά και μ ε το μ έρος του κτηρ ίου που ξεχωρ ίζε ι  από τον βράχο.  Η 

προσέγγ ιση  του σταθμ ού από το κτήρ ιο  γ ίνετα ι  μ ε τέ το ιο  τρόπο ώστε να έρχετα ι  σε 

αντ ίθεση  ο βράχος με τον σταθμ ό . Η γωνία τοποθ έ τησης  του σταθμ ού έχει 45° απόκλ ιση 

από την γωνία τ οποθ έ τησης  ολόκληρου  του συγκροτήματος  αλλά και του βράχου.  

Δημ ιουργούμ ε λο ιπόν  μ ια ισχυρή χωροτακτ ι κή  σύνδεση μ ε λε ι τ ουργ ικό  χαρακτήρα.  Τα 

προοπτ ικά που ακολουθούν  μας βοηθούν να κατανοήσουμε  καλύτερα την σχέση σταθμού 

και κτηρίου.
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