
ΑΜΦΙΠΡΟΣΩΠΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΗΣ ΡΟΔΟΤ 
Η ΕΙΚΟΝΑ ΤΗΣ ΟΔΗΓΗΤΡΙΑΣ ΚΑΙ ΤΟΤ ΑΓΙΟΤ ΝΙΚΟΛΑΟΥ

( Π ί ν. 31 — 36· Παρένθ. Πίν. Α'-Β')

Στη Ρόδο ύπάρχουν πέντε άμφιπρόσωπες εικόνες1: 1) Όδηγήτρια και Άγιος 
Νικόλαος. Βρέθηκε, κατά πληροφορία τοϋ Σεβασμιωτάτου Μητροπολίτου Ρόδου κ. 
Σπυρίδωνος, τό 1962, στό παλιό όστεοφυλάκιο της έκκλησίας Εϊσόδια τής Παναγίας 
στο Νιοχώρι1 2. Παρουσιάστηκε στήν Έκθεση Βυζαντινής Τέχνης ’Αθηνών άπό τήν 
πλευρά τής 'Οδηγήτριας3. Έχει σωζόμενες διαστάσεις 1.15 X 0,69 μ.

2 ) Παντοκράτωρ και Σταύρωση. Είναι τής έκκλησίας των Αγίων ’Αναργύρων 
στό ομώνυμο μαράσι. Παρουσιάστηκε στή Βυζαντινή Έκθεση4. Έχει διαστάσεις 1.29 X 
0,83 μ.

3) Όδηγήτρια καί Σταύρωση. Είναι δεσποτική στό τέμπλο τής Παναγίας στή 
Λίνδο5. Έχει διαστάσεις 1.22 X 0,81 μ.

4) Όδηγήτρια και Γέννηση τής Παναγίας. Βρίσκεται στήν έκκλησία Σταυρός 
τοϋ χωριοϋ ’Απόλλωνα, στό προσκυνητάρι, στό νότιο τοίχο δίπλα στό τέμπλο6. Έχει 
διαστάσεις 0,78 X 0,59 μ.

5) Κοίμηση τής Παναγίας καί σταυρός μέ τά σύμβολα τοϋ Πάθους. Βρίσκεται 
έπίσης στό τέμπλο τής Παναγίας στή Λίνδο. Έχει διαστάσεις 1.31 X 0,77 μ.

Στήν έργασία αυτή έξετάζεται μόνο ή πρώτη εικόνα, των Είσοδίων. Οί άλλες, πού 
θά μελετηθούν χωριστά, άναφέρονται έδώ, γιατί άνήκουν στήν ίδια κατηγορία των άμ- 
φιπρόσωπων εικόνων. ’Εκτός άπό αύτό κι οί πέντε βρίσκονται στή Ρόδο- μάλιστα σ’ έναν 
άριθμό πού δέν είναι διόλου άσήμαντος γιά ένα νησί πού βρισκόταν μακριά άπό τό κέν
τρο καί πού δέν είναι πολλά άκόμη γνωστά γιά τή βυζαντινή καί μεταβυζαντινή φυσιο
γνωμία του. Ύστερα, όπως διαπιστώνεται άπό τή θέση τους — εικόνες τής Λίνδου —

1. Στήν ύπόλοιπη Δωδεκάνησο έγινε μικρή έρευνα, χωρίς άποτέλεσμα. Μόνο στή Νίσυρο, όπως 
μέ πληροφόρησε ό Έφορος ’Αρχαιοτήτων κ. Γρηγ. Κωνσταντινόπουλος, ύπάρχει μιά μικρή άμφιπρό- 
σωπη εικόνα, πού δέν μπόρεσα νά δώ. Ύστερα καί στή Ρόδο, καθώς, γιά διάφορους λόγους, ή έρευνα δέν 
ήταν πολύ συστηματική, δέν άποκλείεται νά ύπάρχουν κι άλλες εικόνες.

2. Είναι ένα άπό τά πέντε μαράσια, τούς συνοικισμούς πού άναπτύχθηκαν στά χρόνια τής Τουρκο
κρατίας έξω άπό τήν τειχογυρισμένη μεσαιωνική πόλη. Βλ. X. I. Καρούζου, Ρόδος, 1949, σ. 61.

3. Σχετικό λήμμα είναι στόν κατάλογο τής έκθέσεως, Ή Βυζαντινή Τέχνη - Τέχνη Εύρωπαϊκή, 
’Αθήναι 1964, σ. 221 άριθ. 216. D. I. Pallas, Passion und Bestattung Christi, Munchen 1965, σ. 
318 άριθ. 35.

4. Βυζαντινή Τέχνη, συμπλήρ. σ. 12 άριθ. 713. D. Pallas, έ.ά. σ. 317 άριθ. 33.
5. Ά. Όρλάνδου Βυζαντινοί καί μεταβυζαντινοί ναοί τής Ρόδου, Άρχεΐον τών βυζαντινών μνη

μείων τής Ελλάδος, τ. ΣΤ’ 2 (1948) σ. 211. Δέν άναφέρει δτι είναι άμφιπρόσωπη. D. Pallas, έ.ά. σ. 317 
άριθ. 32.

6. Ρ. Lojacono, Pitture parietali bizantine rodiote, Atti dell’ VIII Congresso Internazio- 
nale di Studi Bizantini, Roma 1953, τ. B’, σ. 181. Δέν άναφέρει δτι είναι άμφιπρόσωπη.

Institutional Repository - Library & Information Centre - University of Thessaly
21/05/2024 22:14:16 EEST - 3.145.102.219



ΑΜΦΙΠΡΟΣΩΠΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΗΣ ΡΟΔΟΥ 63

ή συμπεραίνεται άπό τις διαστάσεις τους — οί ύπόλοιπες — είναι μάλλον δλες δεσποτι- 
κές.

Οί τελευταίες είναι σέ έκκλησίες νεώτερες, πού χτίστηκαν ή άνακαινίστηκαν τό 
18ο ή 19ο αιώνα στον τύπο τής βασιλικής με καμάρες τών 'Αγίων ’Αναργύρων καί στον 
ντόπιο ρυθμό με νευρωτά σταυροθόλια, ίσως άπό έπίδραση τής ίπποτικής ύστερο- 
γοτθικής άρχιτεκτονικής-τών Είσοδίων καί τού Σταυρού, όπως χτίζονται οί ένοριακές 
έκκλησίες στή Ρόδο καί στ’ άλλα νησιά7.

Οί άμφιπρόσωπες εικόνες έτσι, μεταφερμένες άπό τις παλιότερες ή άπό άλλες 
έκκλησίες δε βρήκαν θέση στά καινούρια τέμπλα. Καί μόνο ή εικόνα στ’ ’Απόλλωνα 
πήρε τιμητική θέση στο προσκυνητάρι στον νότιο τοίχο, όπου είναι συνήθως ή εικόνα 
πού στ’ όνομά της τιμάται ή έκκλησία. Τών 'Αγίων ’Αναργύρων ήταν άκουμπισμένη μέ 
άλλες στον τοίχο τού ίεροϋ, πίσω άπό τήν 'Αγία Τράπεζα, σά σέ πρόχειρο σκευοφυλά
κιο, καί τών Είσοδίων ήταν στο όστεοφυλάκιο, όπου βάζουν όσες είναι κατεστραμμένες 
καί τις έχουν γιά άχρηστες.

’Από τις πέντε εικόνες μόνο οί 'Οδηγήτριες τής Λίνδου καί τ’ ’Απόλλωνα λιτανεύον
ται. Μάλιστα τής Λίνδου λατρεύεται ιδιαίτερα- τήν Τρίτη τής Λαμπρής, σύμφωνα μ’ 
ένα ντόπιο έθιμο, άνθρωποι τού χωριού τή σηκώνουν στον ώμο τους καί τή γυρίζουν άπό 
σπίτι σέ σπίτι, νά τά εύλογήση. ’Ακόμη τή θεωρούν θαυματουργή καί τή βγάζουν άπό 
τό τέμπλο, κάθε πού θά τή ζητήσουν σέ σπίτι πού έχουν άρρωστο. Τήν ίδια μέρα τής Λα
μπρής γυρίζουν καί τή σύγχρονή της εικόνα τού Παντοκράτορα8, άπό τό ίδιο τέμπλο, 
καί τή νεώτερη τού Προφήτη Ήλία9.

Κι οί δυό εικόνες έχουν ξύλινη, μακριά λαβή, δεμένη μέ σίδερα ή καρφωμένη στήν 
πίσω πλευρά, όπως έχουν καί πολλές μεταγενέστερες εικόνες τής Ρόδου πού λιτανεύον
ταν. Στήν 'Οδηγήτρια τής Λίνδου ή λαβή κρύβει μέρος άπό τή Σταύρωση, άρα είναι 
μεταγενέστερη, καί τ’ ’Απόλλωνα είναι ζωγραφισμένη μέ άπλό γεωμετρικό σχέδιο στά 
χρόνια πού έπιζωγραφίστηκε, όπως φαίνεται, ή Γέννηση τής Παναγίας. Οί υπόλοιπες, 
έκτος άπό τών Είσοδίων, πού είναι κατεστραμμένη στο κάτω μέρος, δεν έχουν σημάδια 
πού νά δείχνουν πώς τις κρατούσαν στις λιτανείες.

ΟΔΗΓΗΤΡΙΑ ΚΑΙ ΑΓΙΟΣ ΝΙΚΟΛΑΟΣ

Στήν πίσω όψη τής εΙκόνας ύπήρχαν δύο στρώματα καί τά δύο μέ παράσταση τού 
Αγίου Νικολάου. Οί παραστάσεις θά έξεταστοΰν μέ χρονολογική σειρά καί θά άναφέ- 
ρωνται σάν πρώτος— ό παλιότερος — καί δεύτερος Άγιος Νικόλαος10.

Ή προετοιμασία τού ξύλου είναι καί στις δυό πλευρές όμοια- γύψωμα σέ άσπρο ύφα

7. Ά. Όρλάνδου, Βυζαντινά καί μεταβυζαντινά μνημεία της Ρόδου, ΑΒΜΕ τ. ΣΤ' 1, σ. 107 - 108.
8. Έ.ά. τεϋχ. 1, σ. 211.
9. Lindos III : II, Ejnar Dyggve, Le sanctuaire d’Athana Lindia et Parchitecture lindi- 

enne, σ. 536, είκ. XIV, 11.
10. Όταν διαπιστώθηκε στό εργαστήριο τού Βυζαντινού Μουσείου ότι ό πρώτος άγιος σωζόταν 

σέ σημαντική έπιφάνεια, άποφασίστηκε νά άφαιρεθή τό μεταγενέστερο στρώμα. Τελικά, παρά τις προ
σπάθειες, δέν μπόρεσε νά σωθή άπ’ αότό ούτε μικρό μέρος, γιατί ή έπιζωγράφηση ήταν μέ τέτοιο τρόπο 
πού κάθε άπόπειρα ήταν έπικίνδυνη.

Στήν παράσταση τής'Οδηγήτριας δέν διαπιστώθηκε έπιζωγράφηση. Ό καθαρισμός καί ή στερέω
ση τής εικόνας, καθώς καί τής εικόνας τών Άγιων ’Αναργύρων έγιναν άπό τόν ζωγράφο - συντηρητή κ. 
Τάσο Μαργαριτώφ, τήν κ. Φλ. Καλαμάρα καί τόν κ. Στ. Παπαγεωργίου.
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σμα, μάλλον άπό λινάρι, μέ ίδιο φάδι στημόνι. Τό βάθος και οί φωτοστέφανοι είναι μέ 
φύλλα χρυσού άπλωτά. Στους φωτοστέφανους καί στά φορέματα ύπήρχαν τρύπες καί 
καρφιά, πού δείχνουν πώς ήταν σκεπασμένα μέ μετάλλινα καλύμματα.

Ή διατήρηση τής εικόνας είναι μέτρια, σχεδόν κακή. Οί ζωγραφισμένες έπιφάνειες 
έχουν φθάρη πολύ, δμως τά άπολεπισμένα ή κατεστραμμένα ώς τό ξύλο κομμάτια, 
πού πιάνουν μεγάλη έκταση στο σύνολο — κυρίως στήν πλευρά τού 'Αγίου Νικολάου — 
είναι ευτυχώς τό περισσότερο σε δευτερώτερα σημεία καί τά πρόσωπα είναι άπείραχτα 
στο μεγαλύτερο μέρος τους. Έτσι ή όψη των μορφών δέν άλλοιώνεται ούσιαστικάάπό τις 
φθορές, πού γεννάνε κι ένα αίσθημα θαυμασμού, γιά τό τί θά ήταν στήν άρχή ή εικόνα. 
Τό ξύλο είναι πολύ σκεβρωμένο καί καταφαγωμένο άπό τό σαράκι καί λείπουν μεγάλα 
κομμάτια του στις άκρες, πιο μεγάλα στό κάτω μέρος. Άπό τό πλαίσιο, πού είναι άπό τό 
ίδιο ξύλο, κομμένο λοξά, μένει μόνο έπάνω ένα μέρος.

Οί στενές πλευρές είναι λείες, ένώ άπό τις μορφές τού Χριστού, τής Παναγίας καί 
τών άγγέλων, πού είκονίζονται σέ μικρή κλίμακα στις άκρες τών παραστάσεων, λείπει 
παραπάνω άπό τό μισό τους σέ πλάτος. Είναι φανερό πώς έκοψαν, γιά νά στενέψουν, στά 
πλάγια τήν εικόνα, μέ τό σκοπό νά τήν ταιριάξουν, πολύ πιθανό, στό δεσποτικό διάχωρο 
ύστερώτερου τέμπλου. Όχι πάντως τής Παναγίας τών Είσοδίων, γιατί τό πλάτος πού 
έχει τό προορισμένο γιά τήν Παναγία δεσποτικό άνοιγμα τού τέμπλου τής έκκλησίας, 
0,845 μ., δέν συμφωνεί μέ τό σωζόμενο πλάτος τής εικόνας.

Αύτό ύστερα θά έγινε μετά τήν έπιζωγράφηση τού Αγίου, γιατί είναι μέ τέτοια έπι- 
μονή καί προσοχή δουλεμένη ή δεύτερη μορφή του, ώστε φαίνεται άπίθανο πώς ό ζω
γράφος του δέν έπιασε νά ζωγραφίση άπό τήν άρχή, πιό μέσα, όλόκληρες τις μορφές 
τού Χριστού καί τής Παναγίας, γιά νά όλοκληρώση τή σύνθεση.

Τά στοιχεία πού υπάρχουν γιά τήν άποκατάσταση τής εικόνας στό άρχικό της μέ
γεθος είναι τά μέρη πού λείπουν άπό τις πλαϊνές μορφές κι άπό τά πόδια τού Χριστού, 
καί τό πλαίσιο, που έπειδή δέν έχει τελείωμα ήταν ίσως πλατύτερο άπό τό σωζόμενο 
0,045 μ., ίσως 0,06 μ. όπως σέ άνάλογες εικόνες. Μ’ αότά τά δεδομένα μπορούμε νά ύπο- 
θέσουμε πώς οί πρώτες διαστάσεις της θά ήταν τουλάχιστον 1.26x0,88 μ.

Α'. Ή 'Οδηγήτρια ( Π ί ν. 31 - 33· Παρένθ. Πίν. Α').

Ή Παναγία έχει τό δεξί χέρι σέ σχήμα δεήσεως. Ό Χριστός εύλογεΐ μέ πλάγια κί
νηση καί κρατεί μέ τό χαμηλωμένο άριστερό χέρι κλειστό είλητάριο, άκουμπισμένο 
στό πόδι. Οί δύο άγγελοι στις άκρες - σώζεται καλύτερα ό δεξιός (Πίν. 33 ) — είκονί- 
ζονται σέ στάση τριών τετάρτων, ώς τή μέση. Δεξιά, άνάμεσα στον ένσταυρο φωτοστέ
φανο τού Χριστού καί στον άγγελο είναι τό μονόγραμμα 1C, μέ χρυσά γράμματα καί συμ
πληρωματικά στοιχεία σέ κόκκινο κύκλο, καί άριστερά άπό τήν Παναγία σώζονται 
τό Δ καί μέρος τού Η άπό τήν έπιγραφή η ΟΔΗΓΗΤΡΙΑ. Στό φωτοστέφανο τής Παναγίας 
ύπάρχουν τέσσερα στρογγυλά σημάδια, χαραγμένα μέ άνθίβολο — στό ένα μάλιστα φαί
νονται στό περίγραμμά του καί κανονικές τρύπες άπό καρφιά—μάλλον άχνάρια άπό κο
σμήματα τού μετάλλινου φωτοστέφανου11. 11

11. ’Ανάλογα σημάδια ύπάρχουν στόμαφόριο τής Τριχερούσας τοϋ Χελανδαρίου. Βλ. Sv. Radoj- 
ίϊά, Die serbische Ikonenmalerei vom 12 Jahrhundert bis zum Jahre 1459, Jahrbuch der oster- 
reichischen byzantinischen Gesellschaft, τ. V ( 1956 ) είκ. 15.

Institutional Repository - Library & Information Centre - University of Thessaly
21/05/2024 22:14:16 EEST - 3.145.102.219



ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 21 (1966) ΠΙΝΑΞ Α'

Άμ
φι

πρ
όσ

ω
πη

 εικ
όν

α Ρ
όδ

ου
 : α

 - 
β.

 Ή
 Όδ

ηγ
ήτ

ρι
α κ

αί
 λε

πτ
ομ

έρ
εια

 αύ
τή

ς

Institutional Repository - Library & Information Centre - University of Thessaly
21/05/2024 22:14:16 EEST - 3.145.102.219



ΑΜΦΙΠΡΟΣΩΠΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΗΣ ΡΟΔΟΥ 65

Ή Παναγία φορεΐ βαθυκάστανο προς τό μενεξεδί μαφόριο μέ σκοτεινότερες, στό 
ίδιο χρώμα, πλατιές πτυχές, μέ τό συνηθισμένο χρυσό κόσμημα στό κεφάλι και ίχνη 
χρυσοΰ, μάλλον άπό τό δεύτερο στον ώμο. Στήν άκρη τοϋ χεριού φαίνεται τό γαλάζιο 
φόρεμα καί στό κεφάλι, κάτω άπό τό μαφόριο, όμοια γαλάζιο τό μαντίλι12. Οί παρυφές 
είναι κεραμιδιές μέ χρυσές παράλληλες γραμμές, προοπτικά μειωμένες άπό έξι ώς τρεις.

Τό ίμάτιο τοϋ Χρίστου έχει ζεστό κεραμίδι χρώμα μέ χρυσές γραμμές σ’ όλη τήν 
επιφάνεια, πού σφηνώνονται σέ άκτινωτούς σχηματισμούς άνάμεσα στις σκοτεινότερες 
πτυχές του. Τό « σημεΐον » (clavus) καί ή πλατιά γραμμή πού ξεχωρίζει τό δεξί 
χέρι άπό τό σώμα είναι βαθυγάλαζα, ένώ ή παράλληλη γραμμή πού ξεχωρίζει τό μέρος 
τοϋ ρούχου πού έρχεται άπό πίσω καί τυλίγει τόν άριστερό του ώμο μέ τό χέρι έχει τό 
κεραμίδι χρώμα τών πτυχών.

Τά πρόσωπα, πού είναι όμοια πλασμένα, δέν μοιάζουν Ιδιαίτερα φυσιογνωμικά. Τής 
Παναγίας έχει σχήμα ώοειδές καί τά χαρακτηριστικά, συμμορφωμένα στό εξωτερικό 
περίγραμμα, είναι σχεδιασμένα μέ άνοιχτές καμπύλες καί ευθείες γραμμές γύρω άπό 
τόν κατακόρυφο άξονα, πού τόν στηρίζει ή ίσια μύτη. Στό στρογγυλεμένο πρόσωπο τοϋ 
Χρίστου οί καμπύλες είναι πιό κλειστές, ταιριαστά μέ τήν παιδική μορφή, καί οί όγκοι 
ζωηρότεροι. ’Ανάλογα είναι σχεδιασμένα τά χέρια.

Τό πλάσιμο είναι καθαρά ζωγραφικό, χωρίς γραμμικά περιγράμματα. Ό προπλα
σμός, σέ χρώμα μέτριο καστανό προς τό καφέ, περιορίζεται στις άκρες καί στή σκιά 
τών χαρακτηριστικών, ένώ τό φώς πού πέφτει άπό μπροστά κι έπάνω, δίνει πλατιές έπι- 
φάνειες στό χρώμα τής άνοιχτής ώχρας. ’Ελαφρό κόκκινο άπλώνεται στά μάγουλα καί 
στήν άκρη τής μύτης καί συμπληρώνεται μέ πράσινο - λαδί στίς σκιές, στις άκρες. Ή 
σχέση τών φωτισμένων μέ τά σκιερά μέρη είναι άπό τά κύρια χαρακτηριστικά τών μορ
φών τής παραστάσεως.

Τά χρώματα είναι διαλυμένα σέ λεπτές γραμμές, πού άνοίγονται άκτινωτές, πρός τήν 
περιφέρεια στά μάγουλα τής Παναγίας καί άπλώνονται μέ άνοιχτές καμπύλες στά ύπό- 
λοιπα φωτεινά καί σκιασμένα μέρη. "Υστερα, ζωηρές καί εύκαμπτες άσπρες γραμμές φω
τίζουν τά σημεία πού προεξέχουν καί γίνονται πλατιές πινελιές στό χέρι τής Παναγίας 
καί, μέ άδρό άνατομικό πλάσιμο, στή μύτη τοϋ παιδιοϋ.

Τά γνωρίσματα αυτής τής τεχνικής13 : Τό πλάσιμο μέ τά χρώματα άπλωμένα σέ 
γραμμές, περιγράμματα άκαθόριστα βυθισμένα στήν όμαλή διαβάθμιση άπό τό φώς 
στή σκιά, φυσικά φωτισμένες έπιφάνειες καί ζωηρά φώτα έχουν όμοια ή μέ μετριασμένες 
τις φωτεινές γραμμές ό "Αγιος Γεώργιος τής Μυτιλήνης14, οί άμφιπρόσωπες Ευαγγελι
σμός καί Ψυχοσώστρια15, 'Οδηγήτρια καί Σταύρωση16 τής’Αχρίδας, ό "Αγιος Γεώργιος

12. Τό γαλάζιο, λίγο πιό ανοιχτό, δείχνει τήν Ιδια σύνθεση καί ποιότητα μέ τό ώραΐο γαλάζιο 
στό μαφόριο τής Παναγίας στή Σταύρωση άριθ. 169 τοϋ Βυζαντινού Μουσείου ’Αθηνών. Βυζαντινή Τέ
χνη, είκ. 186.

13. Μ. Γ. Σωτηρίου, Παλαιολόγειος είκών τοϋ άρχαγγέλου Μιχαήλ, Δελτίον τής Χριστιανικής 
’Αρχαιολογικής Εταιρείας, τ. Α’ ( 1959 ), Άθήναι 1964, σ. 81 - 82 καί 84 - 86.

14. Βυζαντινή Τέχνη, είκ. 236.
15. D. Talbot-Rice, Art Byzantin, Paris - Bruxelles 1959, πίν. XLI - XLIII. V. Djurid - 

Sv. Radojdid, Ikones de Yougoslavie, Belgrade 1961, πίν. XVII - XXI καί Sv. Radojdid, Iko- 
nen aus Serbien und Makedonien, Miinchen 1962, πίν. 18 - 23.

16. Djurid - Radojdid, 8.ά. πίν. IV-VI καί Felicetti - Liebenfels, Geschichte der byzanti- 
nischen Ikonenmalerei, Olten - Lausanne 1956, πίν. 54, 55 καί 89 A.

5
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τής Παναγίας Τρυπητής στο Αίγιο17, ή 'Οδηγήτρια τοϋ Χελανδαρίου18, ό Παντοκρά- 
τωρ καί ή 'Οδηγήτρια τοϋ Ελληνικού ’Ινστιτούτου τής Βενετίας19, ή άμφιπρόσωπη Τρι- 
χερούσα καί "Αγιος Νικόλαος τοϋ Χελανδαρίου20, ή 'Οδηγήτρια τοϋ Pimen21 καί ό άρ- 
χάγγελος Μιχαήλ τοϋ Βυζαντινοΰ Μουσείου22.

Θαυμάσια πλασμένη ή 'Οδηγήτρια μοιάζει περισσότερο στήν τεχνική καί στά χρώ
ματα μέ τήν παλιότερη άμφιπρόσωπη Ευαγγελισμός καί Ψυχοσώστρια τής ’Αχρίδας 
καί μέ τον άρχάγγελο Μιχαήλ, πού είναι πολύ μεταγενέστερός της, όπως δείχνουν κι οί 
πυκνές, πιό άτονες καί ψυχρές γραμμές.

Τεχνοτροπικά ή παράσταση συνδέεται μέ έργα έπίσης τής παλαιολόγειας ζωγραφι
κής, ψηφιδωτά, τοιχογραφίες καί φορητές εΙκόνες, πού χρονολογοΰνται στά τέλη τοϋ 
13ου κι ως τά τέλη τοϋ Μου αιώνα.

Σημαντική είναι ή σχέση της πρώτα μέ τά ψηφιδωτά καί τις τοιχογραφίες στό καθο
λικό καί στό παρεκκλήσι τής Μονής τής Χώρας στήν Κωνσταντινούπολη. Εκτός άπό 
γενικές όμοιότητες, όπως είναι οί καλοκαμωμένες μορφές μέ τό εύγενικό σχήμα, τό άρ- 
χοντικό στήσιμο, τό μνημειακό χαρακτήρα καί τήν ήρεμη έκφραση, είναι πολλές κι οί 
ιδιαίτερες φυσιογνωμικές λεπτομέρειες πού τή φέρνουν κοντά στό Καχριέ.

Στήν Παναγία άπό τή Δέηση23, στή Χώρα τοϋ Άχωρήτου24, στήν ’Ελεούσα25 26, 
στή Βλαχερνίτισσα τοϋ δυτικοϋ τρούλλου20 καί στή Βλαχερνίτισσα τοϋ έξωνάρθηκα27, 
στήν Παναγία άπό τήν Δευτέρα Παρουσία28, στήν Εΰα άπό τήν είς "Αδου Κάθοδο29 
καί στον άγγελο άπό τό "Ονειρο τοϋ ’Ιακώβ30 βρίσκομε τό ήρεμο πρόσωπο τής Παναγίας 
μέ τις λείες έπιφάνειες καί άπό τή μιά στήν άλλη άπό τις παραπάνω μορφές τά κανονικά, 
ιδιαίτερα χαρακτηριστικά του : Τά όμορφα μάτια, τό στόμα καί τή λεπτή μύτη μέ τή 
διχαλωτή βάση- τή σκιά άνάμεσα στά φρύδια, πού γέρνουν μαλακά πρός τις άκρες, 
παράλληλα μέ τό χαμηλωμένο έπάνω βλέφαρο- τήν καθαρή φωτεινή γραμμή πού όρίζει 
μέ καμπύλο γώνιασμα στον κανθό τό κάτω βλέφαρο καί τό σωστά φωτισμένο πρόσωπο 
μέ τ’ άκαθόριστα περιγράμματα καί τά ζωηρά φώτα. Μεγαλύτερη είναι ή ομοιότητα μέ 
τήν Παναγία άπό τήν ψηφιδωτή Δέηση. Ό Χριστός μέ άνάλογα κανονικά χαρακτηρι

17. Βυζαντινή Τέχνη, είκ. 238.
18. Στ. Πελεκανίδη, Ή φορητή είκών τής 'Οδηγήτριας τής Μονής Χελανδαρίου, ΑΕ ( 1953 - 1954) 

μέρος Β’, Άθήναι 1958, σ. 78 είκ. 1. καί Sv. Radojdi<5, Die serbische Ikonenmalerei, είκ. 4.
19. M. Chatzidakis, Ikones de Saint. Georges des Grecs et de la Collection de l’lnstitut Hel- 

lenique de Venise, Venise 1962, πίν. 1 καί 3, είκ. 4.
20. Sv. Radojiid, Die serbische Ikonenmalerei, είκ. 15 καί 16 καί Ikonen aus Serbien und 

Makedonien, πίν. 47.
21. D. Talbot Rice, Art Byzantin, πίν. XLIV καί 193.
22. Μ. Γ. Σωτηρίου, έ.ά. σημ. 13 καί A. Grabar, Byzance, Paris 1963, σ. 173.
23. P. Underwood, Notes on the work of the Byzantine Institute in Instanbul, Dumbarton 

Oaks Papers, τ. XII ( 1958) είκ. 18.
24. Έ.ά. είκ. 17.
25. Ρ. Underwood, Second preliminary Report on the Restoration of the Frescoes in the 

Kariye Camii at Instanbul, Dumb. Oaks Papers, τ. XI ( 1957) είκ. 51.
26. P. Underwood, First prelim. Report, DOP τ. IX - X ( 1955 - 1956) είκ. 88 καί 89.
27. Έ.ά. σημ. 23, είκ. 12.
28. Ρ. Underwood, Third prelim. Report, DOP τ. XII, είκ. 6.
29. Έ.ά. σημ. 26, είκ. 69.
30. Έ. ά. σημ. 25, είκ. 41.
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στικά, τό ψηλό μέτωπο, τό καλοσχεδιασμένο αύτί, μέ τή δροσερή δψη του μοιάζει άρκε- 
τά μέ τό παιδί τής Ελεούσας καί τής Βραχερνίτισσας.

Σημαντική δμοιότητα έχει ή Παναγία τής Ρόδου καί μέ τή θαυμάσια ψηφιδωτή 
Παναγία άπό τή Δέηση τής 'Αγίας Σοφίας στήν Κωνσταντινούπολη31. Τό σχήμα τού 
προσώπου, οί άποστάσεις πού κρατούν τά χαρακτηριστικά κι ό τρόπος τοϋ φωτισμού- 
τό σχήμα πού έχουν τά μάτια μέ τά φρύδια, ή μύτη καί τό στόμα λιγότερο- ή σταθερή 
γραμμή στό κάτω βλέφαρο, ή διχάλα στή βάση τής μύτης καί ή σκιά πού σμίγει τά φρύ
δια είναι στοιχεία πού δείχνουν πώς ή τρυφερή Παναγία τής 'Αγίας Σοφίας καί ή ώρι- 
μότερη 'Οδηγήτρια άνήκουν στον ίδιο τύπο μορφής καί, μέ τό χρόνο πού τις χωρίζει, 
στήν ίδια σχολή. Τεχνοτροπικά γνωρίσματα συνδέουν τήν 'Οδηγήτρια καί μέ μορφές 
άπό τή διακόσμηση τού 'Αγίου Νικολάου ’Ορφανού τής Θεσσαλονίκης32.

"Υστερα βρίσκομε συγγένεια μέ τήν Περίβλεπτο τού Μυστρα. Ή Παναγία άπό τή 
Γέννηση33 34 καί τόν Εύαγγελισμό31 έχει τό σχήμα, τή σοβαρότητα καί τήν ευγένεια τής 
'Οδηγήτριας, τά σκιοφωτισμένα περιγράμματα καί τό διάφανο φωτισμό, πού θαμπώνει 
μέ τρόπο μεταφυσικό τά πρόσωπα. Καί τό ίμάτιο τού Χριστού στήν εις "Αδου Κάθοδο35 
έχει τις πυκνές χρυσές γραμμές πάνω στά ίδια χρώματα καί άνάλογα σχηματική δψη 
μέ τό ίμάτιο τού παιδιού.

Άπό τις φορητές εικόνες έχουν τεχνοτροπικές ή άπλά μορφικές όμοιότητες μέ τήν 
παράσταση ή άμφιπρόσωπη Ευαγγελισμός καί Ψυχοσώστρια τής ’Αχρίδας36, οί 'Οδη
γήτριες τού Παλέρμο37, τής ’Αχρίδας38, τού Χελανδαρίου39 40, τού Βυζαντινού Μουσείου 
Αθηνών άριθ. 177*° καί τού Λέσνοβο41, καθώς καί ή Περίβλεπτος τής ’Αχρίδας42.

Πιο κοντινή τεχνοτροπικά είναι ή άμφιπρόσωπη Εύαγγελισμός καί Ψυχοσώστρια 
τής ’Αχρίδας. Είναι παρόμοια τά χρώματα πού πλάθουν τά πρόσωπα43, οί άναλογίες 
ανάμεσα στά φωτεινά καί σκιερά μέρη καί στά χαρακτηριστικά, τό σχήμα πού έχουν τά 
καστανά μάτια καί τό στόμα. Ή Παναγία έχει άνάλογα σοβαρή δψη μέ τήν Ψυχοσώ- 
στρια καί μέ τήν Παναγία τού Εύαγγελισμοΰ, τό ίδιο μαλακότερο πέρασμα άπό τό φώς 
στή σκιά καί τις γραμμές στό μέτωπο, πού άντί νά παρακολουθούν τά φρύδια, καθώς 
συνήθως, φεύγουν λοξά προς τά πάνω — πειθαρχημένες άπό τήν ισόρροπη σχέση τους 
μέ τις άλλες φυγόκεντρες γραμμές — έτσι πού δίνουν μιάν άνησυχία, σημάδι ζωής, στό 
πρόσωπο καί φαινομενικό ύψος στό μισοκρυμμένο άπό τό μαφόριο μέτωπο. Ό Χριστός,

31. D. Talbot Rice, Art Byzantin, πίν. XXV και Th. Whittemore, The mosaics of Haghia 
Sophia at Instanbul, μέρος IV, Oxford 1952, πίν. XXIII.

32. ’A. Ξυγγοπούλου, Οί τοιχογραφίες τοϋ Αγίου Νικολάου Όρφανοϋ Θεσσαλονίκης, ’Αθήνα 
1964, πίν. 14, 26 πίν. 37, 69 πίν. 53, 104 πίν. 73, 144 καί πίν. 92, 183 καί 184.

33. G. Millet, Monuments byzantins de Mistra, Paris 1910, πίν. 118 καί A. Grabar, By- 
zance, σ. 165.

34. Millet, πίν. 116, 3.
35. Έ.ά. πίν. 116,2.
36. Έ.ά. σημ. 15.
37. Felicetti - Liebenfels, πίν. 72.
38. Έ.ά. πίν. 89Α καί Djurid - Radojdid, Ikones de Yougoslavie, πίν. IV.
39. Έ.ά. σημ. 18.
40. Γ. Α. Σωτηρίου, 'Οδηγός τοϋ Βυζαντινοϋ Μουσείου ’Αθηνών, Άθήναι 1932, είκ. 32,
41. Sv. Radojdid, Die Serbische Ikonenmalerei, είκ. 18.
42. Felicetti - Liebenfels, πίν. 90 καί Djurid - Radojdid, πίν. X.
43. Djurid - Radojdid, σ. 91 - 92, άριθ. 14.

Institutional Repository - Library & Information Centre - University of Thessaly
21/05/2024 22:14:16 EEST - 3.145.102.219



68 ΜΥΡΤΑΛΗΣ ΣΠ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ

πιο ανάλαφρη μορφή, πλησιάζει άντίστοιχα τόν άγγελο καί την Ψυχοσώστρια, μέ τις 
ήμικυκλικές γραμμές κάτω άπό τά μάτια καί τό πλαστικό άνασήκωμα τοϋ πηγουνιοϋ.

’Ανάλογες λοξές γραμμές στο μέτωπο έχει κι ό άρχάγγελος Γαβριήλ στόΧελανδά- 
ρι44, πού μοιάζει στήν τεχνική καί στά χαρακτηριστικά μέ τήν 'Οδηγήτρια, είναι δμως 
φανερά μεταγενέστερός της, όπως δείχνουν ό σκληρότερος φωτισμός, τά τσακίσματα 
των πτυχών καί ή τραχύτερη δουλειά.

Μοιάζει έπίσης ή 'Οδηγήτρια στά χρώματα, στό χαρακτήρα καί σέ μερικές μορ
φές μέ τόν ’Αρχάγγελο τοϋ Βυζαντινοΰ Μουσείου, ένώ μέ τήν'Οδηγήτρια άριθ. 177 έχει 
όμοιο τό σχήμα τοϋ λαιμοϋ καί σημαντικά άνάλογο τό ύφος, πού διαβαθμίζεται άπό 
αύστηρό καί ιερατικό στήν εικόνα τοϋ Μουσείου σέ σοβαρό καί έπίσημο στήν παρά
σταση τής Ρόδου.

Κάποια σχέση υπάρχει καί μέ τήν 'Οδηγήτρια καί τήν Τριχερούσα τοϋ Χελανδα- 
ρίου, τήν Περίβλεπτο τής ’Αχρίδας καί τήν 'Οδηγήτρια τοϋ Λέσνοβο. Ή όμοιότητα 
είναι μεγαλύτερη μέ τήν 'Οδηγήτρια τοϋ Χελανδαρίου, δροσερώτερη καί χρονικά προ
γενέστερη μορφή, καί μέ τήν Παναγία τοϋ Λέσνοβο, τοϋ 134 245, πού είναι ύστερώτερή 
της, όπως δείχνουν, εκτός άπό τήν τεχνοτροπική καί τήν ποιοτική διαφορά, οί πολλές 
σχηματοποιημένες πτυχές, οί μάλλον επίπεδες μορφές καί τά πιό τονισμένα περιγράμμα
τα. ’Από τή σχέση τους θά μπορούσε νά ύποθέση κανείς μόνο πώς έχουν κοινό πρότυ
πο. Ό Χριστός μοιάζει άρκετά μέ τό παιδί τής Τριχερούσας καί τής Περιβλέπτου.

Παρόμοια υπόθεση γιά κοινό πρότυπο θά μπορούσε νά γίνη γιά τήν 'Οδηγήτρια τής 
’Αχρίδας46. Παρ’ όλο πού τεχνοτροπικά καί χρονικά διαφέρουν, έχουν πολλά κοινά 
στοιχεία. Έκτος άπό τόν είκονογραφικό τύπο, μοιάζουν στή φυσιογνωμία καί στήν 
έκφραση, πού παραλλάζουν άπό τις πιό έλεύθερα δουλεμένες, στενές καί λυγερές μορ
φές τής ’Αχρίδας, μέ τό δυνατό φως καί τά άδρότερα χαρακτηριστικά μέ τις τονισμένες 
γωνιές, ώς τις μορφές τής Ρόδου πού άνοίγονται ήρεμες, κάπως επίπεδες, μέ λιγότερο 
νεΰρο, μέ πρόσωπα γαληνεμένα.’Έπειτα, χαρακτηριστικά μορφικά στοιχεία, όπως είναι 
ή διάρθρωση τοϋ ίματίου, ή κίνηση πού κάνει ή παρυφή στό μαφόριο κι ή θέση πού 
παίρνει τό κόσμημα στό κεφάλι, φαίνεται νά έρχωνται άπό τήν παράσταση τής ’Αχρίδας.

Τό ίμάτιο τοϋ Χριστοϋ ξεχωρίζει σέ δυό μέρη πού μοιάζουν άντίστοιχα, καί σέ λε
πτομέρειες τής πτυχολογίας, μέ τό χιτώνα καί τό ίμάτιο πού φορεϊ ό Χριστός τής ’Αχρί
δας. Δέν έχει τήν πλαστικότητα τοϋ δεύτερου, όμως χωράει άρμονικά στή μεταγενέστερη 
παράσταση τής Ρόδου καί μέ τή στατικά σχηματική όψη του παίρνει ξεχωριστή δια- 
κοσμητική σημασία. Μέ τις πολλές χρυσές γραμμές καί τή σχηματικότητά του έρχεται 
κοντά στό χρυσό βάθος, ένώ μέ τήν έλαφριά όψη τοϋ λεπτοΰ υφάσματος, πού τοϋ δίνουν 
οί χρυσές γραμμές, καί μέ τήν πολύπλοκη πτυχολογία πλησιάζει λίγο τό δροσερό πρό
σωπο καί φανερώνει ήσυχα καί πλαστικά τή μορφή τοϋ σώματος. Μέ άνάλογα ρυθμικό 
τρόπο τό μαφόριο τής Παναγίας, όπως σώζεται πλατύ, βαθύχρωμο καί λιτά στολισμένο 
κι όπως ζωηρεύει γύρω άπό τό πρόσωπο μέ τό γαλάζιο τοϋ μαντιλιοΰ καί τήν πάντα άνή- 
συχη κίνηση τής παρυφής, δένει τό πρόσωπο όμαλά μέ τό άκίνητο βάθος, πού τό περιο
ρίζουν κιόλας πολύ οί συγκεκριμένοι μέ τό χαραγμένο περίγραμμά τους φωτοστέφανοι.

Όμοια, τήν τεχνοτροπική καί χρονική διαφορά μποροΰμε νά διαπιστώσουμε καί

44. Radojdid, Ikonen aus Serbien und Makedonien, πίν. 55.
45. Radojdid, Die Serbische Ikonenmalerei, σ. 78.
46. Έ.ά. σημ. 38.
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στον τρόπο πού τυλίγεται τό μαφόριο στό κεφάλι τής Παναγίας, με τήν ίδια μορφή 
καί με τις ίδιες αναδιπλώσεις στις δυό παραστάσεις.

Ό τρόπος πού τυλίγει τό μαφόριο τό κεφάλι σχετίζεται συνήθως με τή στροφή ή 
τή μετωπικότητα τών μορφών. Σ’ αυτές πού στρέφονται διπλώνει στή μέση στό μέτωπο 
ή λίγο παράπλευρα κι ύστερα πέφτει μ’ άνισες πτυχές στό λαιμό, ένώ στις μετωπικές 
άκουμπάει οριζόντια στό μέτωπο ή σχηματίζει όρθια γωνία στή μέση του κι ύστερα άνα- 
διπλώνεται συμμετρικά. Ή κίνησή του, πού γίνεται καθαρότερα στήν παρυφή, παραλλά
ζει άνάλογα μέ τή στροφή καί τήν κλίση τού κεφαλιού μέ πολλή ποικιλία στούς δύο 
τύπους, πού κάποτε μπερδεύονται άλλά δέ φαίνεται νά ξεχωρίζουν χρονολογικά.

’Αντίθετα μέ τής ’Αχρίδας, στήν Παναγία τής Ρόδου τό δίπλωμα τού μαφορίου στό 
μέτωπο φαίνεται τώρα, πιο σχηματικά, μονάχα στό άπότομο τσάκισμα τής παρυφής κι 
ή θέση του είναι πιό πλάγια, δυσανάλογα μέ τή στροφή. Έπειτα πτυχώνεται ώς κάτω, 
όπως στήν 'Οδηγήτρια τής ’Αχρίδας καί τού Παλέρμο, πιό έπίπεδα καί μαλακά.

’Ακόμη πιό άνόργανα είναι τοποθετημένο, άριστερά, στό ύψος τής άκρης τού ματιού, 
τό χρυσό κόσμημα, πού πάει πάλι, άνάλογα μέ τήν κίνηση, λίγο πλάγια στις μορφές 
πού στρέφονται κι ακριβώς στή μέση στις μετωπικές. Ή θέση του έδώ φαίνεται άτονη, 
αντίθετα μέ τό όμορφο σχέδιο, και άνάλογα αδικαιολόγητη άπό τή μικρή στροφή, 
σάν άδέξια έπανάληψη τού ίδιου στοιχείου στήν Παναγία τής ’Αχρίδας. "Ομως στήν πα
ράσταση ταιριάζει, καθώς, δεμένο ρυθμικά μέ τ’ άλλα στοιχεία, παίρνει μέρος στό άνοιγ
μα τών μορφών άπό τό κέντρο προς τήν περιφέρεια, ζυγιασμένο στήν κορφή τού πλάγιου 
κατακόρυφου άξονα, πού περνάει άπό τό μάτι καί διασταυρώνει τά χέρια.

Τέλος, όμοια χαρακτηριστικό γιά τόν τρόπο πού δένονται τά μορφικά στοιχεία στήν 
παράσταση είναι καί τό σχέδιο πού έχουν οι φωτοστέφανοι. Ένώ συνήθως έχουν σω
στό κυκλικό σχήμα, όπως, πρόχειρα, κι οί άνάλογα μεγάλοι καί κατεβασμένοι ώς τούς 
ώμους φωτοστέφανοι στον Εύαγγελισμό τής ’Αχρίδας, έδώ χάνουν τήν κυκλική γραμμή 
τους, γιά νά παρακολουθήσουν τό έξωτερικό περίγραμμα τών δύο προσώπων. Έτσι 
δένονται πιό στενά μέ τά πρόσωπα, τά άνοίγουν έπίσης καί τά προεκτείνουν, τονίζοντας 
μέ κάποια έμφαση τό μνημειακό χαρακτήρα τους, άλλά οί ίδιοι ζυγιάζονται παράτονα 
καί κατεβαίνουν στούς ώμους κάπως βαριά κι άρρυθμα.

Τά χρόνια, όπου μπορεί νά τοποθετηθή ή παράσταση, όρίζονται μέ τό Καχριέ καί 
τόν Εύαγγελισμό τής ’Αχρίδας άπό τό ένα μέρος καί μέ τήν Περίβλεπτο τού Μυστρά 
καί τόν ’Αρχάγγελο τού Βυζαντινού Μουσείου άπό τό άλλο.

Ή άπόσταση πού χωρίζει τήν 'Οδηγήτρια άπό τά δυό τελευταία είναι φανερά μεγα
λύτερη. Ή ζωηρή όψη τού παιδιού, τά πλαστικότερα σχήματα κι ή σωστή θέση τών μορ
φών στό χώρο, μέ τήν ύπολογισμένη κίνηση γύρω άπό τούς άξονες, τις βραχύνσεις καί 
μέ τις καμπύλες τών έξωτερικών περιγραμμάτων, είναι μακριά άπό τήν Περίβλεπτο μέ 
τις γοητευτικές, λίγο πλασματικές μορφές πού κινούνται θαμπά δεμένες μέ τις επίπεδες 
έπιφάνειες τών τοίχων. ’Ανάλογα τό άψεγάδιαστο πλάσιμο καί τό ταίριασμα όλων τών 
μορφικών στοιχείων τής 'Οδηγήτριας σέ μιάν ισορροπημένη, ήρεμη ένότητα μάς φέρνει 
πρός τά μέσα τού αιώνα, πολύ πριν άπό τόν ’Αρχάγγελο μέ τό λίγο άποστεγνωμένο άπό 
τις πολλές γραμμές πρόσωπο καί τήν άνιση όψη του, μέ τό μικρό κεφάλι καί τά περιορι
σμένα φτερά, σέ σχέση μέ τήν τονισμένη σωματικότητα καί τή λαγαρά σχηματική πτυ- 
χολογία τών φορεμάτων του.

"Υστερα, ή Τριχερούσα τού Χελανδαρίου καί ή 'Οδηγήτρια τού Αέσνοβο, χρονολο
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γημένες Αντίστοιχα στό 1350 ή 1360 καί στο 1342, παρ’ δλο πού δέ σχετίζονται Ιδιαίτερα 
με τήν 'Οδηγήτρια τής Ρόδου, φαίνονται μεταγενέστερός της. Τά πρόσωπα είναι πιο 
Ατονα, οί Αναλογίες χαλαρές, οί μορφές πιό έπίπεδες κι ή πτυχολογία περίπλοκη καί 
πιο σχηματική. Έτσι βοηθούν νΑ χρονολογηθή ή παράσταση πριν Από τό 1342, μέσα 
στό δεύτερο τέταρτο τού Μου αΙώνα.

Στά ίδια χρόνια, μέσα στό δεύτερο τέταρτο τού Μου αιώνα, φέρνει άλλωστε κι ή 
σύγκριση μέ τις συγγενικές μορφές τού Καχριέ καί τού Ευαγγελισμού τής ’Αχρίδας 
κι Ακόμη μέ τις 'Οδηγήτριες τού Χελανδαρίου καί τής ’Αχρίδας καί μέ τήν Παναγία τής 
'Αγίας Σοφίας.

Τό τεχνοτροπικό κλίμα δέν έχει ούσιαστικά Αλλάξει, μόνο πού οί μορφές τής 'Οδη
γήτριας είναι πιό ώριμες, χωρίς τήν πρώτη δροσιά καί τά πλαστικά ξεπετάγματα τού 
τέλους τού Που καί τών Αρχών τού Μου αίώνα. Ό ζωγράφος της δουλεύει πάνω στά πα- 
λιότερα πρότυπα, σέ πολύ κοντινά τους χρόνια, μέ ήρεμία, κάπως στατικά. Έτσι δείχνει 
τό λιγότερο ζωηρό σχήμα τής Παναγίας, τό σχεδόν Αδιάρθρωτο άπλωμα τού μαφορίου 
της καί τό σχηματοποιημένο ίμάτιο τού Χριστού. Έπειτα, είναι τό άνοιγμα τών μορφών 
σέ πλάτος, πιό έπίπεδα, πού δέ δείχνει Αδυναμία στή σύνθεση καί στό σχέδιο Αλλά 
διαφορετική Αντίληψη μάλλον γιά τό θέμα καί τή λατρεία τής 'Οδηγήτριας. Επίσης 
είναι οί μανιεριστικές έπαναλήψεις στά φυσιογνωμικά στοιχεία καί στις λεπτομέρειες 
πού έξετάστηκαν στή σύγκριση μέ τήν 'Οδηγήτρια τής ’Αχρίδας, πού σχετίζονται μέ 
τήν άποψη τής ’Εκκλησίας γιά τή θαυματουργή δύναμη πού δίνει στήν εικόνα ή Αντι
γραφή τού Αρχέτυπου καί πού δείχνουν Ασφαλώς πιό προχωρημένη έποχή.

'Οπωσδήποτε ή παράσταση δέν ξεμακραίνει πολύ Από τις πρώτες δεκαετίες τού Μου 
αίώνα. Ή όμοιότητα μέ τον Εύαγγελισμό τής ’Αχρίδας είναι μεγάλη, τόσο πού θά μπο
ρούσε κανείς νά διακινδυνέψη τήν υπόθεση, πώς ή 'Οδηγήτρια είναι πολύ όψιμο έργο 
τού ίδιου ζωγράφου. "Οπως καί νά είναι, δείχνει τό Αμέσως έπόμενο βήμα τής ίδιας τε
χνοτροπίας καί ίσως στό ίδιο έργαστήριο, όχι πιό ύστερα Από τό δεύτερο τέταρτο τού 
αίώνα.

’Αλλά καί μόνη της ή παράσταση δείχνει πώς ζωγραφίστηκε σέ μιάν ώρα καλή, 
πού κρατούσε Ακόμη στέρεα τήν έπαφή της μέ τά πρώτα δημιουργικά χρόνια τής τέχνης 
τών Παλαιολόγων. 'Ο χαρακτήρας τών προσώπων έχει πνευματικότητα, ήρεμη περίσκεψη 
καί μεγαλείο- τά μορφικά στοιχεία έχουν έσωτερική συνοχή καί δύναμη έκφραστική· 
τά χρώματα καί οί συνδυασμοί τους δείχνουν γνώση καί ευαισθησία· οί μορφές 
έχουν έναν Αέρα Αρχοντιάς καί πολλή Αξιοπρέπεια καί ή Αντίληψη γιά τή σωματικό- 
τητά τους καί ξεχωριστά ή γραμμή τού χεριού τής Παναγίας έχουν πολλή ευγένεια. 
Τέλος, τό πρόσωπο τού παιδιού καί τό ίμάτιό του Ακόμη, πού ή σχηματοποιημένη πτυχο
λογία του είναι κομψή, διακοσμητική καί διόλου χαλαρή ή Αντίθετα ξερή, δδηγοΰν στά 
ίδια χρόνια, όχι μακριά Από τό Καχριέ καί τόν Ευαγγελισμό.

Ή 'Οδηγήτρια τής Ρόδου μέ τήν ποιότητά της, πού γίνεται άμεσα φανερή μέ τήν 
αισθητική συγκίνηση πού δίνει κι έμμεσα μέ τή συγγένεια πού έχει μέ άριστουργημα- 
τικά έργα, σάν τή διακόσμηση τού Καχριέ καί τής Περιβλέπτου, τήν Παναγία τής 'Αγίας 
Σοφίας καί τόν Εύαγγελισμό τής ’Αχρίδας, παίρνει τή θέση της κοντά στις καλύτερες 
δημιουργίες τής παλαιολόγειας ζωγραφικής.

Τά τεχνοτροπικά γνωρίσματα, ή τεχνική καί ή όμορφιά τού έργου μάς φέρνουν στήν 
Κωνσταντινούπολη. Είναι πολύ πιθανό ότι ζωγραφίστηκε στήν πρωτεύουσα, όπως 
δείχνουν τά χαρακτηριστικά κι ή στενή σχέση μέ έργα τής σχολής της. Ό σύνδε
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σμός της άλλωστε μέ τή Ρόδο φαίνεται νά είναι τυχαίος, γιατί οΰτε έπαρχιακά 
γνωρίσματα έχει ούτε παρουσιάζει καμιά ουσιαστική σχέση μέ τις παλαιολόγειες 
τοιχογραφίες, πού σώζονται στο νησί47. Μπορεί νά έγινε παραγγελία στήν Κων
σταντινούπολη ή καί νά μεταφέρθηκε συμπτωματικά στή Ρόδο. 'Ωστόσο μπορεί 
νά είναι ένα σημάδι τής καλλιτεχνικής έπαφής τού νησιού μέ την πρωτεύουσα.

Τό σύνδεσμο μέ τήν Κωνσταντινούπολη καί τήν άξια τού έργου δείχνει καί ή στενή 
σχέση πού έχει ή 'Οδηγήτρια μέ τις ανάλογες μεταβυζαντινές παραστάσεις. Άπό όσο 
ξέρω, περισσότερο άπό τις σχετικές παλαιολόγειες εικόνες δίνει στο σύνολο, καί σέ 
λεπτομέρειες48, τό παλαιολόγειο πρότυπο πού κυρίως χρησιμοποίησαν οί ζωγράφοι 
τής Κρητικής σχολής, σάν είκόνιζαν τήν Παναγία Βρεφοκρατούσα. Οί 'Οδηγήτριες καί 
γενικά οί Βρεφοκρατοϋσες τού Δαμασκηνού49, τού Εμμανουήλ Λαμπάρδου50, τού Ρί- 
τζου51, τού Βίκτωρος52 καί άλλων γνωστών καί άνώνυμων ζωγράφων53 έχουν μεγάλη 
συγγένεια μέ τήν 'Οδηγήτρια τής Ρόδου, πού είναι έτσι ένα άκόμη χαρακτηριστικό 
παράδειγμα γιά τό πόσο κοντά στή βυζαντινή παράδοση κινήθηκαν οί ζωγράφοι τής 
Κρητικής σχολής.

Είκονογραφικά ή παράσταση ανήκει στήν αύστηρότερη παραλλαγή τού τύπου τής 
'Οδηγήτριας, πού έχουν καί οί 'Οδηγήτριες τού Παλέρμο54, τής Αχρίδας55, τής Μονής 
τού Σινα56, τής Μονής τής 'Αγίας Τριάδας κοντά στή Μόσχα57, τού Λέσνοβο58, τού 
'Αγίου Νικολάου ’Ορφανού στή Θεσσαλονίκη59, τής ’Αχρίδας στό Μουσείο τού Βελι
γραδιού60, ή ψηφιδωτή στό Μουσείο τής Σόφιας61 καί ή Μεσοπαντίτισσα τής Κρήτης62. 
Κοινά χαρακτηριστικά τους είναι οί συγκρατημένες στροφές, πού καθορίζουν τή σχέση

47. Ά. Όρλάνδου, Βυζαντ. καί μεταβυζαντ. ναοί τής Ρόδου, ΑΒΜΕ τεΟχ. 2.
48. Όπως είναι ή λεπτομέρεια τοΟ κοσμήματος. Τό ίδιο σχέδιο, πού είναι μάλλον σπάνιο στό 

Ι4ο αί. (παραπλήσιο είναι τό κόσμημα στή Χώρα τού Άχωρήτου τού Καχριέ καί στήν Παναγία τής 
άμφιπρόσωπης εικόνας τού Πογκάνοβο· Sv. Radojiid, Ikonen aus Serbien und Makedonien, πίν. 
59 ) άπαντάει συχνά στό 15ο αί. καί σχεδόν κατά κανόνα, κομψότερο καί σχηματικότερο, στις μεταβυζαν
τινές Παναγίες.

49. Ά. Ξυγγοπούλου, Σχεδίασμα ίστορίας τής θρησκευτικής ζωγραφικής μετά τήν "Αλωσιν, Ά- 
θήναι 1957, πίν. 38,2.

50. Ά. Ξυγγοπούλου. έ.ά. πίν. 44,2 καί Κατάλογος τών είκόνων τού Μουσείου Μπενάκη, Ά- 
θήναι 1936, πίν. 13 άριθ. 13 καί πίν. 14 άριθ. 16. Μ. Chatzidakis, Ik0nes, πίν. 44 είκ. 56.

51. Felicetti — Liebenfels, πίν. 110 Β.
52. Ά. Ξυγγοπούλου, Σχεδίασμα, πίν. 53,1.
53. Μ. Chatzidakis, Ikones, πίν. 11 είκ. 20. Ά. Ξυγγοπούλου, Κατάλογος εικόνων Μουσ. Μπε

νάκη, πίν. 36 άριθ. 14. Ά. Μαραβά - Χατζηνικολάου, Πάτμος, Άθήναι 1957, πίν. XXXII είκ. 56.
54. Βλ. σημ. 37.
55. Βλ. σημ. 38.
56. Γ. καί Μ. Σωτηρίου, Εικόνες τής Μονής Σινά, Άθήναι 1956, τ. Α, είκ. 226 καί 234.
57. Ν. Κόντακωφ, Εικονογραφία τής Θεοτόκου ( ρωσ.), Πετρούπολις 1915, τ. Β, σ. 202 είκ. 93.
58. Βλ. σημ. 41.
59. Ά. Ξυγγοπούλου, ΕΙκών τής Θεοτόκου Όδηγητρίας, ΕΕΒΣ, έτος Γ (1926) σ. 136 είκ. 1 καί 

V. J. Djuri<5, Les fresques de la chapelle du despote Jovan UglejeSa a Vatopedi, Πρακτικά τοϋ XII 
Βυζαντ. Συνεδρίου τής ’Αχρίδας, Beograd 1961, είκ. 14.

60. Djurid, δ.ά. είκ. 15.
61. Έ.ά. είκ. 17.
62. G. Gerola, Monumenti veneti nell’isola di Creta, Venezia 1908, τ. Β, σ. 302, είκ. 370 

καί 371.
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τής Παναγίας μέ τό παιδί καί μέ τόν πιστό, τά βλέμματα πού κατευθύνονται μπροστά, 
οί κινήσεις των χεριών καί τό κλειστό είλητάριο.

Τά ίδια χαρακτηριστικά έχει ή 'Οδηγήτρια στήν προμετωπίδα τοΰ Ψαλτηρίου Χά- 
μιλτον τού Βερολίνου63 καί άπ’ όσο φαίνεται ή 'Οδηγήτρια στά μολυβδόβουλλα τοΰ 
Μιχαήλ τοΰ III64 καί τοΰ Πατριάρχη Φωτίου65. Κατά τόν Grabar ή λατρευόμενη ει
κόνα τής μικρογραφίας είναι ή άχειροποίητη 'Οδηγήτρια τοΰ Βυζαντίου66 καί είναι οί 
άπεικονίσεις της στά μολυβδόβουλλα τοΰ Μιχαήλ καί τοΰ Φωτίου67.

Ύστερα ταιριάζει στόν τύπο της καί ή σχετική περιγραφή στο λόγο τοΰ Πατριάρχη 
Φωτίου, πού κατά τόν Grabar άναφέρεται στήν άχειροποίητη 'Οδηγήτρια τής Μονής 
τών 'Οδηγών68 : « . . . Καί γάρ οίονεί τή μεν στοργή των σπλάχνων την οψιν προς τό 
τεχθέν συμπαθώς έπιστρέφονσα, ola δέ τώ άπαθεϊ και ύπερφυεϊ τοΰ τόκου εις άσχετον 
άμα και άτάραχον άρμοζομένη κατάστημα διαθέσεως παραπλήσιους φέρει τό ομμα σχη- 
ματιζόμενον ». ’Από αυτά θά μπορούσαμε νά υποθέσουμε, πώς ή 'Οδηγήτρια τής Ρό
δου, όπως καί οί άλλες τοΰ ίδιου τύπου, έχουν γιά πρότυπό τους τήν περίφημη εικόνα 
τής Κωνσταντινουπόλεως.

Τέλος, στήν παράσταση τής Ρόδου τά τεχνοτροπικά μέ τά είκονογραφικά χαρακτη
ριστικά δένονται μέ τρόπο, πού δείχνει μιά κατασταλαγμένη άντίληψη γιά τή λατρευ
τική σχέση τοΰ πιστοΰ μέ τά είκονιζόμενα θεία πρόσωπα, σχέση άμεσώτερη καί σύμφωνη 
γενικά μέ τις άνθρωπιστικές άρχές τοΰ Μου αιώνα.

Ή αύστηρότητα τοΰ τύπου σπάει μέ τις καλοσχηματισμένες μορφές. Τά απλά, σχη
ματικά διαρθρωμένα, φορέματα μέ τά ζεστά χρώματα κι οί μεγάλοι φωτοστέφανοι, πού 
περιορίζουν όσο παίρνει τό άφηρημένο χρυσό βάθος, όδηγοΰν τό μάτι στά πρόσωπα 
μέ τή σοβαρή φιλάνθρωπη έκφραση. Επίσημες, έπιβλητικές μορφές ή Παναγία μέτό 
Χριστό έρχονται μέ συμπάθεια μπροστά, κοντά στόν άνθρωπο πού ζητάει τή λύτρωση 
άπό τήν «άχλύν τών πταισμάτων» του.

Έπειτα τά ώραΐα χέρια μοιράζονται έκφραστικά τή σοβαρότητα καί τήν εύαισθη- 
σία τών προσώπων. Ή εύλογία τοΰ Χριστοΰ έχει τήν τρυφερότητα τοΰ παιδιοΰ καί τήν 
έπισημότητα τοΰ Κριτή. Καί ή Παναγία δέεται στό Χριστό γιά τούς « άννμνοϋντας τόν 
τόκον της» καί μαζί φαίνεται νά μεσιτεύη σ’ αύτόν γιά τόν Χριστιανό πού καταφεύγει 
«θαρρών» στήν Βρεφοκρατούσα Παναγία, πού είναι, « προστασία τών Χριστιανών 
άκαταίσχυντος, μεσιτεία προς τόν Ποιητήν αμετάθετος, τών περάτων ή ελπίς, θλιβομε
νών ή άντίληψις, τό φνλακτήριον πάντων καί χαράκωμα καί Ιερόν καταφυγών »69.

63. A. Grabar, L’ Iconoclasme byzantin, Paris 1957, είκ. 1.
64. Έ.ά. είκ. 55.
65. Έ.ά. είκ. 59.
66. A. Grabar, Iconoclasme, σ. 202 καί Une pyxide en ivoire, Dumb. Oaks Papers, τ. XIV 

(1960) σ. 128.
67. Iconoclasme, σ. 189.
68. Έ.ά. σ. 184-185 καί 189.
69. Πρόχ. Εύχολόγιον τό Μέγα, Ένετίησιν, 1775.
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Β'. Ό Άγιος Νικόλαος

Ή πρώτη παράσταση ( Π ί ν. 34 — 35· Παρένθ. Π ί ν. Β').

Ό Άγιος είκονίζεται ώς τή μέση περίπου, στό συνηθισμένο είκονογραφικό τύπο. 
Γυρίζει καί βλέπει δεξιά- μέ τό αριστερό του χέρι κρατεί Ευαγγέλιο καί μέ τό δεξί μπρο
στά, στό ύψος τού Εόαγγελίου, ευλογεί. ’Αριστερά καί δεξιά του, στις άκρες, ό Χριστός 
κι ή Παναγία, σέ μικρή κλίμακα, στρέφονται καί τού προσφέρουν τό Ευαγγέλιο καί τό 
ώμοφόριο70. Πιό ψηλά είναι ή έπιγραφή, μέ κόκκινα γράμματα : ο ΑΓΙΟΟ NIKOAAOC.

Τό φαιλόνιό του έχει χρώμα βαθυκάστανο πρός τό μενεξεδί, σάν τό μαφόριο τής 
'Οδηγήτριας, μέ πλατιές σκοτεινότερες πτυχές καί μέ λίγες χρυσές γραμμές στήν άκρη 
τοΰ λαιμού. Τό ώμοφόριο είναι άσπρο μέ περάσματα ώμής σιένας, πού τοϋ δίνουν ζεστό 
τόνο, καί σταχτιά θαλασσιά κάπου κάπου. Οί μεγάλοι σταυροί του — δύο στό στήθος 
κι ένας κάτω άπό τό Ευαγγέλιο — έχουν χρώμα γαλάζιο, ίδιο μέ τό μαντίλι τής Πα
ναγίας. Ή άκρη άπό τό στιχάριο στό λαιμό είναι άσπρη, όπως τό ώμοφόριο. Τό 
Εύαγγέλιο, πολύ κατεστραμμένο, έχει στάχωμα καφέ πρός τό λαδί μέ κόκκινη, όρθια 
έξάγωνη πέτρα στή μέση, γαλάζιες σέ πλαγιαστό έξάγωνο γύρω, χρυσές γραμμές καί 
όρθογώνια πλαισιώματα. Οί στενές πλευρές του είναι κόκκινες καί τά δεσίματα χρυσά.

Ό Χριστός άριστερά φορεΐ γαλάζιο καί καστανό - μενεξεδί, σάν τό φαιλόνιο τοΰ 
Αγίου, χιτώνα καί ίμάτιο- τό Εύαγγέλιο του είναι χρυσό, στολισμένο μέ γαλάζιες καί 
κόκκινες πέτρες καί μέ μαργαριτάρια. Ή Παναγία φορεΐ όμοια μενεξεδί μαφόριο, στο
λισμένο μέ χρυσές γραμμές στήν παρυφή καί μέ κοκκιδωτούς σταυρούς.

Τό πρόσωπο καί τό χέρι τοΰ Αγίου είναι πλασμένα μ’ ένα βασικό χρώμα - προ
πλασμό, πού ξανοίγεται μέ άσπρο ώς τά φώτα. Είναι ένα χρώμα κόκκινο πρός τό σκοΰρο 
πορτοκαλί ή κεραμίδι — σύνθετο μάλλον άπό κιννάβαρι, κίτρινο καί άσπρο — πού έντε- 
λώς στις άκρες καί στις σκιές τών χαρακτηριστικών σκουραίνει σέ καφέ.

Αύτό τό άψύ κόκκινο κυριαρχεί στήν έπιφάνεια τοΰ προσώπου κι άντανακλάει σέ 
όλη τήν όψη τής μορφής- είναι σάν τό ζωηρό χρώμα πού παίρνει τό ήλιοψημένο δέρμα 
τών άνθρώπων πού έπιτηδεύονται στή θάλασσα. Δέ φαίνεται πιθανή ή υπόθεση πώς μπορεί 
ή μορφή νά κάηκε, έκτεθειμένη πολύν καιρό κοντά σ’ άναμμένα κεριά, γιατί δέ μοιάζει 
νά έχη καμιά ιδιαίτερη άλλοίωση ή παράσταση. Φαίνεται μάλλον ό ζωγράφος νά προ
τίμησε τό δυνατό χρώμα γιά τόν θαυματουργό άγιό του, πού προστατεύει όσους κινδυνεύ
ουν στή θάλασσα. ’Ανάλογο χρώμα έχουν έπειτα κι ό Άγιος Νικόλαος τής Βέροιας, 
πού παρουσιάστηκε στή Βυζαντινή Έκθεση71, κι ό Άγιος Νικόλαος στήν πίσω πλευρά 
τής Τριχερούσας τοΰ Χελανδαρίου72.

Τά σαρκώματα, πού γίνονται μέ τό ίδιο, άνοιχτότερο χρώμα, άπλώνονται σέ μεγάλη 
έπιφάνεια. Τά φώτα είναι μέ άσπρο, μόλις σπασμένο μέ κόκκινο, κι είναι γραμμές καμ
πύλες ή ίσες, πού έχουν παλμό κι ένταση, καί τό πλάτος τους παίζει, άνάλογα μέ τή ση
μασία τοΰ όγκου πού πλάθουν καί φωτίζουν.

Μέ όμοιο τρόπο δουλεύονται τά μαλλιά, τό μουστάκι καί τά γένια, μ’ ένα βασικό 
σκοΰρο χρώμα, μαΰρο μέ μπλέ, πού ξανοίγεται πάλιμέ άσπρο σέ τρεις συνολικά τόνους-

70. Γιά τήν έρμηνεία τής παράστασης βλ. Γ. καί Μ. Σωτηρίου, Εικόνες τής Μονής Σινά, τ. 
Β, σ. 93.

71. Βυζαντινή Τέχνη, σ. 274, άριθ. 243.
72. Sv. Radojiid, Ikonen aus Serbien und Makedonien, σ. XI, πίν. 47.
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στον δεύτερο, σταχτί θαλασσί, καί στον τρίτο, για, τά φώτα άσπρο μέ έλάχιστο θαλασσί, 
πού τοϋ δίνει μόλις μια ψυχρή χροιά.

Έτσι ή άντίθεση των θερμών μέ τά ψυχρά χρώματα βγαίνει από τό πρόσωπο, καθώς 
τό κόκκινο - πορτοκαλί στους διάφορους τόνους του συμπληρώνεται αντίστοιχα μέ τό 
μαύρο - μπλέ καί τό σταχτί στά μαλλιά, στό μουστάκι καί στά γένια πού τό τριγυρίζουν. 
Χαρακτηριστικοί, γιατί είναι έντοπισμένοι, είναι οί συμπληρωματικοί τόνοι στά μάτια, 
άνάμεσα στό πάνω βλέφαρο όπου οί σκιές του, όπως καί τά φρύδια, είναι καστανές, 
ένώ στό κάτω βλέφαρο είναι καφέ πρός τό λαδί. "Ομοια, άπό τις δυο άσπρες γραμμές 
τού άσπραδιοϋ ή μιά, πρός τήν καστανόμαυρη κόρη, έχει λίγο κόκκινο, ένώ ή άλλη έχει 
θαλασσί.

Τό φώς έρχεται άπό μπροστά κι έπάνω κι απλώνεται σ’ όλόκληρο τό πρόσωπο, μέ 
είλικρίνεια καί γενναιοδωρία, άφήνοντας στη σκιά τήν άκρη του καί χωρίς άσπρα φω
τίσματα τά μαλλιά, τό μουστάκι καί τά γένια άπό τή μέση σχεδόν καί δεξιά, κι έτσι καί 
μέ τις συνιζήσεις δηλώνεται σωστά ή μικρή στροφή.

Ή τεχνική είναι άνάλογη μέ τής 'Οδηγήτριας· πλάσιμο ζωγραφικό, μέ χρώματα 
διαλυμένα σέ λεπτές πινελιές — γραμμές, χωρίς περιγράμματα καί μέ ζωηρά φώτα. Ή 
δουλειά είναι έλεύθερη, σταθερή καί θαυμαστά έπιτήδεια.

Τό πρόσωπο τοϋ Χριστού είναι πλασμένο όπως τού 'Αγίου Νικολάου, πιό άπλά, 
μέ κόκκινο - καφέ καί μέ καφετιές σκιές, ένώ τής Παναγίας είναι μέ δυο τόνους καφέ, μέ
τριο καί πολύ άνοιχτό (Π ί ν. 35 α, γ ).

Τεχνοτροπικά ή παράσταση συνδέεται μέ προγενέστερες καί ύστερώτερές της πα- 
λαιολόγειες μορφές.

'Ομοιότητα έχει ό "Αγιος Νικόλαος μέ παλαιολόγειες άνάλογες παραστάσεις σέ 
φορητές εικόνες, όπως είναι ό "Αγιος Νικόλαος στήν πίσω πλευρά τής Τριχερούσας, 
ό "Αγιος Νικόλαος τού ’Αρχιεπισκόπου Νικολάου τής ’Αχρίδας73, ό "Αγιος Νικόλαος 
στον "Αγιο Κλήμεντα τής ’Αχρίδας74, ό "Αγιος Νικόλαος στά Σκόπια75 καί ό "Αγιος Νι
κόλαος τής Ντέτσανη76.

Ό τύπος τού 'Αγίου είναι βασικά σ’ όλες ό ίδιος : Ηλικιωμένη μορφή μέ ζωηρό 
βλέμμα, πλατύ καί ψηλό ρυτιδωμένο μέτωπο, λίγα μαλλιά στήν κορφή του, τοξωτά φρύ
δια, μύτη άρθρωμένη σέ τρία μέρη, κυματιστά μαλλιά, μουστάκι καί στρογγυλεμένα 
γένια σέ μέτριο μάκρος. Έκτος άπό τής Ρόδου όλοι βλέπουν άριστερά ή μπροστά. Ή 
όμοιότητα είναι μεγαλύτερη μέ τις εΙκόνες πού βρίσκονται στό Χελανδάρι, στον "Αγιο 
Κλήμεντα τής ’Αχρίδας καί στά Σκόπια. Τά χαρακτηριστικά καί τό σχήμα τού προσώπου 
μοιάζουν, τό στήσιμο τών μορφών στό χώρο τής είκόνας είναι άνάλογο καί τά μακριά 
δάχτυλα κάνουν τήν ίδια κίνηση ευλογίας.

Περισσότερο πάντως μπορεί νά συνδεθή ή παράσταση μέ τόν "Αγιο τού Χελανδαρίου. 
'Υπάρχουν, άτονες έδώ, οί άσπρες γραμμές στήν άρχή τών φρυδιών, πού είναι άπό τά 
πιό ζωηρά στοιχεία στή μορφή τής Ρόδου. Οί όγκοι δηλώνονται άνάλογα* ή μύτη είναι 
μακριά καί μάλλον λεπτή κι άνάλογα σημειώνονται οί καμπύλες στό κάτω βλέφαρο. Τά

73. Djurid - Radojdid, Ikones de Yougoslavie, πίν. XXIX.
74. Έ.ά. πίν. XXXII - XXXIII.
75. Έ.ά. πίν. XXXVII καί Radojdid, Ikonen, πίν. 44.
76. Djurid - Radojdid, leones, πίν. XLVII καί Radojdid, Ikonen, πίν. 38 - 39.
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μαλλιά έχουν τήν ίδια τακτοποίηση στους κροτάφους κι ανάλογη τό μουστάκι καί τά 
γένια. Τέλος, δ κοκκινωπός τόνος τοΰ προσώπου κι ή αντίθεση μέ τά ψυχρά χρώματα 
στά μαλλιά κλπ. δημιουργούν άνάλογη εντύπωση77.

Οί ομοιότητες πού έχει ή παράσταση όμως μέ τίς παραπάνω εικόνες δεν όδηγοϋν 
σε ούσιαστική τεχνοτροπική συσχέτιση καί πολύ περισσότερο σέ χρονολογική. Είναι 
φανερό άπό τή σύγκριση, πώς όλες είναι μεταγενέστερές της, καί δείχνουν σέ λίγο ή 
περισσότερο προχωρημένους χρόνους τήν έξέλιξη τού τύπου. "Ολες παρουσιάζουν λίγο 
πολύ μιά σχηματοποίηση, πού έκδηλώνεται μέ τή χαλαρότητα τής μορφής, μέ τά τονι
σμένα περιγράμματα, τά πιο άτονα χαρακτηριστικά, μέτή γραμμική σχηματικότητα των 
πτυχών ή μέ τήν οξύτητα τών άκμών τους.

Στήν παράσταση τής Ρόδου δεν ύπάρχει σχηματοποίηση. Όπλαστικός χαρακτήρας, 
χωρίς νά τονίζεται ιδιαίτερα, όπως γίνεται μέ τούς σχεδόν χαραγμένους όγκους στό μέ
τωπο καί μέ τίς κόκκινες κηλίδες στά μάγουλα τού 'Αγίου τοΰ Χελανδαρίου, είναι όλο- 
φάνερος μέ τίς χρωματικές έναλλαγές καί μέ τίς καμπύλες τοΰ σχεδίου τής μορφής, 
σ’ έναν τόνο μαλακό καί καθαρό, μέ ευγένεια καί ήρεμία, καί μας όδηγεΐ, μαζί μέ τά φυσιο
γνωμικά στοιχεία καί μέ τον τρόπο γενικά τής δουλειάς, στήν Κωνσταντινούπολη, στις 
τοιχογραφίες τοΰ Καχριέ.

Μέ τόν άνώνυμο άγιο τοΰ παρεκκλησίου78 — ίσως τον "Αγιο ’Ακίνδυνο κατά τον 
Underwood — ή όμοιότητα, άναλογικά, είναι σημαντική : τό σχήμα πού έχουν τά μάτια 
μέ τό τονισμένο έπάνω βλέφαρο καί τήν καθαρή καμπύλη στό κάτω βλέφαρο- τά φρύδια 
πού σηκώνονται σά χορδή τόξου- ό τρόπος πού φωτίζεται ή μορφή, πού βλέπει άνάλογα 
δεξιά- τά μάγουλα μέ τίς άδιόρατες σχεδόν γραμμές πού τά πλάθουν καί μέ τούς μαλακούς 
όγκους στά μήλα- οί ζωηρές φωτεινές γραμμές στό πρόσωπο κι άνάλογα κυματιστές 
κι έλαφριές στά μαλλιά καί στά γένια, στήν ίδια περίπου σχέση μέ τό σκοτεινότερο 
βάθος τους, κι άκόμη τό σχήμα τής μύτης φέρνουν τόν "Αγιο Νικόλαο πολύ πιό κοντά 
στον "Αγιο τοΰ Καχριέ παρά στον "Αγιο τοΰ Χελανδαρίου, πολύ πιό κοντά στό πρώτο 
τέταρτο τοΰ αιώνα παρά στό 1350.

’Ανάλογες όμοιότητες τεχνικής καί τεχνοτροπίας σημειώνονται καί σέ σύγκριση 
μέ άλλες μορφές άγιων τοΰ παρεκκλησίου. Στον "Αγιο Δαυίδ τής Θεσσαλονίκης79 καί 
στον Άδάμ στήν εις "Αδου Κάθοδο80 βρίσκομε όμοια ζωηρή τή δέσμη άπό τίς άσπρες 
γραμμές, πού φεύγουν, ριζωμένες άνάμεσα στά φρύδια, σά φτεροΰγες. Στον "Αγιο Σάββα 
τόν Στρατηλάτη81 τό σχήμα τών ματιών κι ή άπόσταση πού κρατοΰν άπό τή μύτη μοιά
ζουν άκόμα περισσότερο καί παρόμοια είναι τό πλάσιμο, ιδιαίτερα στά μάγουλα, καί 
τό σχήμα τής μύτης μέ τήν τριγωνική βάση της, όπως καί στον "Αγιο Δημήτριο82 καί 
στον "Αγιο Φλώρο83, καί τό σχήμα τοΰ αύτιοΰ, άπ’ ό,τι σώζεται, όπως καί στόν "Αγιο 
Δημήτριο καί στόν "Αγιο Θεόδωρο τόν Τήρωνα84. Τό σχήμα πού έχουν τά μάτια, τά 
φρύδια, ή μύτη κι ή καμπύλη στό κάτω βλέφαρο, τό πλάσιμο στά μάγουλα καί οί ζωηρές

77. Βλ. έγχρωμη φωτογρ. στόν Radojiid, Ikonen, πίν. 47.
78. Ρ. Underwood, Fourth prelim. Report, DOP, τ. XIII (1959) είκ. 18.
79. Έ.ά. είκ. 20.
80. Ρ. Underwood, First prelim. Report, DOP, τ. IX-X, είκ. 68.
81. Fourth prelim. Report, είκ. 16.
82. Έ.ά. είκ. 9.
83. Έ.ά. είκ. 6.
84. Έ.ά. είκ. 11.
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άσπρες γραμμές στά μαλλιά καί στά γένια φέρνουν τόν Άγιο Νικόλαο κοντά στον Άγιο 
Γουρία85. Έπειτα τό σχήμα τοϋ αύτιοϋ καί τό τόξο των φρυδιών τά βρίσκομε πάλι σέ 
μορφές άπό τήν δεξιά όμάδα τής είς Άδου Καθόδου86, δπως ομοιότητα στά μάτια, 
τή μύτη καί τό στόμα βρίσκομε καί στον Άγιο Γεώργιο87.

Ό Άγιος Νικόλαος σχετίζεται έπίσης μέ μορφές των Αγίων Αποστόλων88 καί τού 
Αγίου Νικολάου τοϋ Όρφανοϋ89 τής Θεσσαλονίκης, μνημεία πού είναι σύγχρονα τοϋ 
Καχριέ καί δείχνουν νά έχουν στενή τεχνοτροπική συγγένεια μ’ αύτό.

Μέ τόν προφήτη ’Ιωνά τών Αγίων Αποστόλων 90 μοιάζει σέ πολλές λεπτομέρειες 
τών χαρακτηριστικών, στά φώτα, στά μαλλιά καί στά γένια, στήν όργάνωση καί στή 
δύναμη δλης τής μορφής. Μέ τόν Άγιο Νικόλαο τοϋ Όρφανοϋ91 έχει τόν ίδιο τύπο. 
Γενικότερα τό στρογγύλεμα καί ή συγκρότηση τής μορφής, οί καλοδουλεμένες μαλα
κός έπιφάνειες, ή έκταση κι ό τρόπος τοϋ φωτισμοϋ, ή έκφραστική δύναμη καί τό ζωηρό 
βλέμμα καί μαζί λεπτομέρειες, δπως είναι τό σχήμα τοϋ αύτιοΰ, τά τοξωτά φρύδια, ή 
ραδινή μύτη, οί άσπρες γραμμές στά φρύδια καί τά κυματιστά, στέρεα φωτίσματα στά μαλ
λιά καί στά γένια92 — λεπτομέρειες πού υπάρχουν συχνά στις τοιχογραφίες τής Μακε
δονίας καί τής Σερβίας, σέ άλλιώτικο ή παραπλήσιο τεχνοτροπικό κλίμα— φέρνουν τήν 
παράσταση κοντά στόν ’Ορφανό.

Σχέση έχει άκόμη ό Άγιος καί μέ ύστερώτερες τοιχογραφίες τοϋ Μου αιώνα, πού 
δείχνουν έπίσης τήν έπίδραση τοϋ Καχριέ, δπως μέ τόν Χρυσόστομο στό παρεκκλήσι 
τοϋ Αγίου Χριστοφόρου στό Μυστρά93 καί πιό ξέμακρα μέ τόν Χρυσόστομο τής Περι
βλέπτου94.

Τέλος, σημειώνεται ή μορφική συγγένεια τοϋ Αγίου μέ τόν Άγιο Νικόλαο τής 
Νερέντιτσα95, τόν άνώνυμο Ιεράρχη τής Αγίας Σοφίας τής ’Αχρίδας96, τόν Άγιο 
Νικόλαο τής Μονής τοϋ Σινά97 καί μέ τόν Άγιο Νικόλαο τοϋ Μιλέσεβο98.

Ό Χριστός καί ή Παναγία στις άκρες δέ μοιάζουν ούτε στή μορφή ούτε καί στήν 
τεχνική ιδιαίτερα μέ τόν Άγιο Νικόλαο κι εύκολώτερα μπορούν νά συνδεθοΰν μέ τις 
μορφές στήν πλευρά τής 'Οδηγήτριας, προπαντός μέ τόν άγγελο πού σώζεται δεξιά.

85. Έ.ά. είκ. 24.
86. First prel. Report είκ. 73.
87. Fourth prel. Report, είκ. 5.
88. Ά. Ηυγγοπούλου, Ή ψηφιδωτή διακόσμησις τοϋ Ναοϋ τών 'Αγίων ’Αποστόλων Θεσσαλο

νίκης, Θεσσαλονίκη 1953.
89. Βλ. έ.ά. σημ. 32.
90. Έ.ά. σημ. 88, πίν. 8,3.
91. Έ.ά. σημ. 33, πίν. 43, 82.
92. Έ.ά. πίν. 13, 24 πίν. 19, 35 πίν. 25, 47 πίν. 40, 75 πίν. 41, 79 πίν. 59,113 καί 114 πίν. 69, 133, 

πίν. 75, 148 καί 149 πίν. 85, 169 πίν. 87, 172 πίν. 93, 186 καί πίν. 94, 187.
93. Ν. Δρανδάκη, Τοιχογραφίες ναΐσκων τοϋ Μόστρα, Πεπραγμένα Θ’ Διεθνοϋς Βυζαντινολο- 

γικοϋ Συνεδρίου, Άθήναι 1955, τ. Α, πίν. 22.
94. Έ.ά. πίν. 23α.
95. Ph. Schweinfurth, Geschichte der russischen Malerei, Haag 1930, είκ. 39.
96. R. Hamann - MacLean u. H. Hallensleben, Die Monumentalmalerei in Serbien und 

Makedonien, Giessen 1963, είκ. 10.
97. Γ. καί Μ. Σωτηρίου, Είκόνες τής Μονής Σινά, τ. Α, είκ. 81.
98. Έ.ά. σημ. 96, είκ. 87 καί Millet - Frolow, La peinture du Moyen dge en Yougoslavie, 

Paris 1954, τ. Α, πίν. 77,2.

Institutional Repository - Library & Information Centre - University of Thessaly
21/05/2024 22:14:16 EEST - 3.145.102.219



ΑΜΦΙΠΡΟΣΩΠΕΣ ΕΙΚΟΝΕΣ ΤΗΣ ΡΟΔΟΥ 77

Συνδέονται έπίσης άντίστοιχα σέ λεπτομέρειες μέ μορφές τοΰ Καχριέ καί τοΰ Όρφανοΰ 
καί μέ τόν Εύαγγελισμό τής ’Αχρίδας.

Ή τεχνοτροπική συγγένεια πού έχει ό "Αγιος Νικόλαος μέ τό Καχριέ καί μέ τόν 
’Ορφανό, ή τεχνική καί τά ίδια τά χαρακτηριστικά του βοηθούν για τή χρονολόγηση 
τού έργου.

Ή δεξιοσύνη τής δουλειάς, ή άκτινοβολία τής άρρενωπής μορφής μέ τήν ήρεμα 
εκφρασμένη πλαστικότητα καί τό όλοκάθαρο, φωτισμένο σάν άπό μέσα, πρόσωπο, οί 
άρμονικές αλλαγές των χρωμάτων καί ή ισορροπία των μορφικών στοιχείων, πού άρθρώ- 
νουν τήν άγιότητά του σέ άνθρώπινα μέτρα, φέρνουν, νομίζω, στά χρόνια μέσα στό δεύ
τερο τέταρτο τού Μου αίώνα, όταν θά ξαναδουλεύονταν τά ίδια τά στοιχεία τού Καχριέ 
καί τά παραπλήσια τοΰ ’Ορφανού, σέ μιά φορητή εϊκόνα, μέ κατασταλαγμένο, ώριμό- 
τερο αίσθημα, πολύ πριν νά όδηγήση ή έπανάληψή τους σέ τυπικούς σχηματισμούς.

Έπειτα, όπως σχετίζεται μέ έργα τής πρωτεύουσας ή έπηρεασμένα άπό αυτήν, είναι 
φανερό πώς είναι έργο τής σχολής της καί πώς ό τόπος πού ζωγραφίστηκε είναι μέ μεγά
λες πιθανότητες ή Κωνσταντινούπολη. Καί ή έξιδανίκευση πού χαρακτηρίζει μέ τάσεις 
κομψότητας τήν άντρίκεια γεροδεμένη μορφή στηρίζει τή σκέψη.

Ύστερα άπό τή χρονολόγηση χωριστά τής 'Οδηγήτριας καί τοΰ Αγίου Νικολάου 
μέσα στά ίδια χρόνια καί τή συσχέτισή τους μέ τά ίδια έργα, βασικά, μέ τήν ίδια σχολή 
καί μέ τόν ίδιο τόπο, έρχεται τό πρόβλημα γιά τή σχέση πού υπάρχει άνάμεσα στή μιά 
καί στήν άλλη παράσταση τής εικόνας- άν είναι σύγχρονες κι’ άκόμα, άν είναι έργο τοΰ 
ίδιου ζωγράφου.

Τό πρόβλημα είναι δύσκολο, γιατί οί μορφές στις δυο πλευρές φαίνονται διαφορε
τικές. "Ομως, μετρώντας τά θετικά καί τά άρνητικά στοιχεία καί τή σημασία τους μπο
ρούμε νά προχωρήσουμε σέ μιάν άπάντηση, πού τελικά βέβαια θά έξαρτηθή άπό τό 
άποτέλεσμα πού θά δώση μιά έργαστηριακή άνάλυση δειγμάτων άπό τις παραστάσεις :

1. Ή φυσιογνωμική διαφορά πρώτα είναι φανερή. Ό "Αγιος Νικόλαος δέν έχει 
άπό αυτή τήν άποψη καμιά πραγματική, καθώς φαίνεται, σχέση μέ τήν 'Οδηγήτρια. 
’Αλλά δέν ύπάρχει άνάλογη σχέση κι άνάμεσα στήν 'Οδηγήτρια καί στό παιδί. Τό πρό
σωπο τής Παναγίας είναι ώοειδές μακρόστενο καί τοΰ Χριστοΰ στρογγυλεμένο, όπως 
είναι τοΰ 'Αγίου τριγωνικό μακρόστενο, καί τά χαρακτηριστικά τους είναι άνάλογα 
διαμορφωμένα. Μόνο πού ή Παναγία μέ τόν Χριστό δουλεύονται όμοια καί μ’ όλες τις 
διαφορές μοιάζουν σά μάνα μέ παιδί.

2. Υπάρχει διαφορά στήν τεχνική. Τά πρόσωπα τοΰ Χριστοΰ καί τής Παναγίας 
είναι όμοια πλασμένα μέ καφέ προπλασμό, σαρκώματα σέ χρώμα ώχρας, κόκκινο στρω
μένο στά μάγουλα καί σέ λεπτομέρειες καί πράσινο - λαδί στις σκιές, πού δίνει τελικά 
μιά λαδί χροιά σ’ όλο τό πρόσωπο. Μ’ αύτό τό σύνθετο, διακριτικό παιχνίδι τών θερμών 
καί τών ψυχρών χρωμάτων έρχεται σ’ άντίθεση τό πλάσιμο τοΰ 'Αγίου, πού φαίνεται πιό 
απλό καί άλλιώτικο- μονόχρωμο, χωρίς συμπληρωματικά, μ’ ένα χρώμα σέ δυο άποχρώσεις 
κυριαρχεί γιά τόν προπλασμό καί τά σαρκώματα. "Ενα χρώμα μάλιστα ξεχωριστό, πού 
κυριαρχεί καί πού δέν έχει τίποτα νά κάμη μέ τά χρώματα στά πρόσωπα τής 'Οδηγή
τριας, πού μένουν πιό πολύ στά συνηθισμένα.

’Αντίθετα μ’ αύτά τά άρνητικά δεδομένα είναι όλα τ’ άλλα στοιχεία πού συνθέτουν 
τις δυο παραστάσεις :

1. Ή προετοιμασία είναι ίδια καί στις δυό πλευρές κι έκτός άπό τήν παραπάνω δια
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φορά στό χρώμα ή τεχνική έκτέλεση είναι ή ίδια. Καί στις δυο παραστάσεις τό χρώμα 
τοϋ προπλασμού είναι μέτριο καί γενικά ή τονική διαβάθμιση τών χρωμάτων είναι άνά- 
λογη. Τά χρώματα απλώνονται μέ λεπτές πινελιές· τά φώτα γίνονται μέ ζωηρές κι εύ
καμπτες γραμμές κι δμοια τό μάκρος, τό πάχος κι ό άριθμός τους έξαρταται άπό τό ση
μείο πού πλάθουν καί φωτίζουν, άνάλογα μέ τό χαρακτήρα κάθε προσώπου. Λείπουν 
τελείως καί στις δυό παραστάσεις οί φωτεινές κηλίδες, πού τονίζουν τούς όγκους σέ μορ
φές τής ίδιας έποχής μέ παραπλήσια τεχνική.

Τό πλάσιμο είναι ζωγραφικό, χωρίς περιγράμματα, έλεύθερο, πειθαρχημένο καί 
ευαίσθητο. Τά πρόσωπα φωτίζονται σωστά κι άπλόχωρα, σύμφωνα μέ τή στροφή καί τή 
σχέση τους μέ τήν πηγή τοϋ φωτισμού, πού είναι, όμοια στις δυό παραστάσεις, μπροστά 
κι έπάνω. Δικαιολογείται έτσι ή μεγαλύτερη φωτισμένη έπιφάνεια στό πρόσωπο τοϋ 
'Αγίου, γιατί ή στροφή είναι μικρότερη, μόνο πού σπάει τή μετωπικότητά του.

2. Ή όργάνωση τής μορφής γίνεται καί στά τρία πρόσωπα μέ τήν ίδια τάξη, όπως 
τό όρίζει τό σχήμα τους· καί στά τρία τά χαρακτηριστικά καί τό πλάσιμο τών όγκων 
άκολουθοϋν πιστά καί έπιδέξια τό έξωτερικό σχήμα. Οί άποστάσεις άπό τά μάτια στή 
μύτη καί στά φρύδια κι άπό τή μύτη στό στόμα είναι κανονικές καί άνάλογες, καί ή άξο- 
νική διάταξη τών χαρακτηριστικών είναι όμοια σταθερή, μέ άνάλογα ρυθμισμένες τις 
παρεκκλίσεις, πού δίνουν πνοή στήν όψη.

Οί φωτεινές γραμμές, στις όμάδες τους, έχουν τήν ίδια συνέπεια στή σχέση τους 
μέ τά χαρακτηριστικά. Γύρω άπό τά μάτια, στά μάγουλα καί πάνω άπό τά φρύδια τό πλά
σιμο είναι έντελώς άνάλογο στά πρόσωπα τοϋ 'Αγίου καί τοϋ Χριστού. Έπειτα οί γραμ
μές δείχνουν τήν ίδια φυγόκεντρη τάση, πού ξανοίγει καί ζωηρεύει τά πρόσωπα. Καθα
ρότερα φεύγουν πρός τά έξω στά πρόσωπα τοϋ 'Αγίου καί τής Παναγίας.

3. Είναι έπειτα οί όμοιότητες σέ φυσιογνωμικές λεπτομέρειες. Ή μύτη τοϋ 'Αγίου 
μοιάζει πάρα πολύ — διαφορετική ώστόσο, όπως είναι φυσικό — μέ τής Παναγίας· 
μακριά, λεπτή, όμοια φωτισμένη μέ τά ρουθούνια πού άνεβαίνουν στό ίδιο σχέδιο. Τό 
τρίγωνο στή βάση της είναι σάν τοϋ Χριστού κι όμοια λοξό. Τά μάτια καί στις τρεις 
μορφές είναι όμοια στό χρώμα καί άνάλογα στό σχήμα, κι ό τρόπος πού σχεδιάζονται 
τά βλέφαρα, μέ σκοτεινή κι άσπρη γραμμή, είναι ίδιος. Τό πάχος καί τό τόνισμα τής 
γραμμής τών φρυδιών είναι άνάλογο, καθώς καί τό σχέδιο πού έχει τό κάτω χείλος. Τά 
αυτιά τοϋ 'Αγίου καί τοϋ Χριστοΰ είναι όμοια σχεδιασμένα καί τραβηγμένα πρός τά 
πίσω, άνάλογα μέ τή στροφή. Τά δάχτυλα τοϋ χεριοΰ τοϋ 'Αγίου, όσο σώζονται, είναι 
μακριά, λεπτά, μέ θαυμάσια γραμμή, σάν τής Παναγίας.

4. Είναι ό τρόπος πού δουλεύονται γενικότερα οί μορφές κι ή ρυθμική άνταπόκριση 
πού υπάρχει άνάμεσα στά διάφορα μέρη τους.

Τά φορέματα τοϋ 'Αγίου, παρ’ όλο πού είναι πιο κατεστραμμένα άπό τής 'Οδηγή
τριας, ταιριάζουν στά χρώματα μέ τής Παναγίας καί μάλιστα φαίνεται πώς έχουν τήν 
ίδια σύνθεση. Εκτός άπ’ αυτό δείχνουν όμοια πλατιές έπιφάνειες, κάπως έπίπεδες, 
χωρίς πολλά στολίδια — ούτε στούς σταυρούς τοϋ ώμοφορίου, όπως συνηθίζεται — 
καί χωρίς πτυχές φανερές, μέ συμπληρωματικά χρώματα κι άσπρα φωτίσματα. Δίνουν 
τήν ίδια έντύπωση, πώς ζωγραφίστηκαν έπίτηδες έτσι, άπλά καί κάπως σχηματικά, γιά 
νά μήν ταράξουν τά πρόσωπα, πού είναι τέλεια πλασμένα, καί γιά νά τά φέρουν σάν ήρε
μο, κάπως ούδέτερο ένδιάμεσο, κοντά στό χρυσό βάθος.

Καί τά χρώματα άπό τά πρόσωπα στά φορέματα ταιριάζουν άνάλογα άρμονικά. 
Τά συμπληρωματικά χρώματα στά πρόσωπα τής Παναγίας καί τοϋ Χριστοΰ δένουν
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αντίστοιχα, άδρά μέ τό καστανό - μενεξεδί καί μέ τό άνοιχτό κεραμίδι — πού μοιάζουν 
σάν άποχρώσεις τοϋ ίδιου χρώματος — καί μέ τό γαλάζιο· έτσι, τό ίδιο ρυθμικά, τό κόκ
κινο - κεραμίδι καί τό μαύρο - μπλε στο κεφάλι τού 'Αγίου δένουν μέ τό καστανό - με
νεξεδί καί μέ τό γαλάζιο στά φορέματά του, ένώ τό συνηθισμένο άσπρο ώμοφόριο μέ τά 
κοκκινωπά καί τά σταχτιά περάσματα άντανακλάει πλατιά τή λάμψη τού προσώπου του, 
όπως μέ άλλο τρόπο, μέ τις πολλές χρυσές γραμμές, τό ίμάτιο τοϋ Χριστού.

Τά φορέματα βρίσκονται στήν ίδια σχέση μέ τά σώματα καί στίς δυό παραστάσεις. 
Είναι δουλεμένα μέ μαλακές άνοιχτές καμπύλες· διαγράφουν τον όγκο καί τή μορφή τους 
καί άκολουθοΰν τήν κίνησή τους, χωρίς νά τά τονίζουν υπερβολικά· τυλίγουν τό σώμα 
καί ξεχωρίζουν όμοια άπ’ αύτό.

5. Είναι ύστερα τό σωστό, καθαρό σχέδιο, ή σύνθεση, ή θέση τών μορφών στο χώ
ρο καί ή έκφρασή τους.

Οί μορφές στίς δυό παραστάσεις είναι στήν ίδια κλίμακα ζωγραφισμένες καί μέ τίς 
ίδιες περίπου αναλογίες. Μέ τά καμπύλα περιγράμματα, μέ τίς συνιζήσεις καί μέ τίς 
ίδιες λύσεις φωτισμού στρέφονται κι όμοια έρχονται μπροστά, χωρίς νά χάνουν τήν 
έπαφή μέ τό χρυσό βάθος, πού λαμπρύνει καί φανερώνει τήν ύπερβατική ύπόστασή 
τους- μέ ήρεμη άνάπτυξη σέ διαφορετικά έπίπεδα, άπό τό βάθος ώς τά χέρια κι ώς 
τό Ευαγγέλιο τού 'Αγίου, καί μέ τό ίδιο άνεπαίσθητο κλείσιμο μπροστά.

Τό άνοιγμά τους στήν έπιφάνεια τού ξύλου είναι άνάλογα πλατύ καί στήν ίδια σχέ
ση μέ τούς άξονες. Τό μνημειακό στήσιμό τους έχει τήν ίδια άνεση, ίσιο, άρχοντικό καί 
περήφανο.

Ή έκφραση, πού διαφέρει άνάλογα μέ τό χαρακτήρα τους, έχει τήν ίδια δύναμη 
καί τό ίδιο βάθος, τήν ίδια σοβαρότητα καί τό ίδιο, σάν άνεπαίσθητο, χαμόγελο- καί ή 
όψη τους, έτσι όμορφοκαμωμένη, δείχνει όμοια σοβαρή καί φιλάνθρωπη, άγαθή καί 
επίσημη, προσιτή στόν δεόμενο.

Ό Χριστός, ή Παναγία καί οί άγγελοι είναι στήν ίδια κλίμακα ζωγραφισμένοι κι 
ή θέση τους στίς δυό παραστάσεις, όμοια προς τίς άκρες, είναι άνάλογα ή πιο κοντινή 
πρός τά πρόσωπα. Ό Χριστός καί ή Παναγία είναι στό ύψος τού κάτω μέρους τού προ
σώπου τού 'Αγίου, όπως καί στίς άλλες εικόνες του πού έχουν τον ίδιο ή έντελώς άνά- 
λογο είκονογραφικό τύπο, όπως είναι, πρόχειρα, τής Μονής τού Σινά, τής ’Αχρίδας καί 
τής εικόνας στά Σκόπια. Καί οί άγγελοι, πού πιό άνετα μπορούσαν νά σταθούν στίς γω
νιές έπάνω, καθώς συνήθως, είναι μέ φανερά άνάλογη πρόθεση τοποθετημένοι, όσο γί
νεται κοντά στά πρόσωπα, πάνω άπό τήν έπιγραφή, έτσι πού οί φτεροΰγες τους άγγίζουν 
τό φωτοστέφανο τής Παναγίας καί δίνουν άκόμη έναν τόνο οίκειότητας στήν παράσταση.

6. Τέλος, θετικό στοιχείο είναι κι ή φυσιογνωμική διαφορά πού έχουν στήν ίδια 
τήν παράσταση τού 'Αγίου Νικολάου ό Χριστός καί ή Παναγία, μεταξύ τους καί μέ τόν 
"Αγιο. Ευκολώτερα σχετίζονται μέ τόν άγγελο κι έτσι δένουν έπίσης τίς δυό πλευρές.

"Υστερα άπ’ αύτά μπορεί ν’ άναζητηθή έρμηνεία γιά τίς βασικές διαφορές πού παρου
σιάζουν οί δυό παραστάσεις.

Γιά τή φυσιογνωμική διαφορά ύπάρχει αιτιολογία, άφοΰ πρόκειται γιά διαφορετι
κούς τύπους, μέ διαφορετικά πρότυπα, πού ή εξέλιξή τους άκολουθεϊ κι άλλο δρόμο. Ή 
συντηρητική παράδοση προστατεύει γιά λόγους δογματικούς τόν τύπο τής 'Οδηγήτριας 
καί είναι εύκολώτερο νά διαπιστώσουμε τήν έλευθερία τού ζωγράφου στή μορφή τού 
'Αγίου Νικολάου κι άπό τή σύγκριση μέ προγενέστερες καί υστερώτερες μορφές του. 
Καί στίς δυό παραστάσεις υπάρχουν άπό τρία διαφορετικά πρόσωπα.
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’Ανάλογα όμως θά μποροϋσε νά αίτιολογηθή, μέ τή διαφορά τού προτύπου τής κάθε 
πλευράς, καί ή σχετική διαφορά στην τεχνική και στο χρώμα, όταν μάλιστα ύπάρχουν 
τά παραπλήσια παραδείγματα του 'Αγίου Νικολάου τής Βέροιας καί τοΟ Χελανδαρίου ", 
πού βεβαιώνουν γιά τή σχέση πού έχει ή κόκκινη μονοχρωμία μέ τόν τρόπο πού παριστά- 
νεται ό "Αγιος. Ούτε υπήρχε λόγος νά έπιδιώξη ό ζωγράφος συμπληρωματικές άρμονίες 
στο πρόσωπο, άνάλογες μέ τής 'Οδηγήτριας, όταν μπορούσε νά κρατήση καθαρό καί μέ 
τό χρώμα τό χαρακτήρα τής μορφής του καί νά τόν τονίση μάλιστα μέ τήν άντίθεση τών 
ψυχρών χρωμάτων στά μαλλιά, στό μουστάκι καί στά γένια, όπως γίνεται μέ τή μορφή 
τού Χελανδαρίου καί μέ τό κοινό, ίσως, άγνωστο, πρότυπό τους.

Οί πολλές όμοιότητες πού παρουσιάζουν οί δυό παραστάσεις στήν τεχνική, στήν 
τεχνοτροπία καί στό χρώμα δείχνουν, όσο κι άν δέν είναι άπόλυτα βέβαιο, πώς μπορεί 
κι οί δυό νά είναι έργο τού ίδιου ζωγράφου.

Τόσο ή 'Οδηγήτρια όσο κι ό "Αγιος Νικόλαος είναι άπό τις άριστουργηματικότερες 
σχετικές παραστάσεις, χαρακτηριστικά έργα τής άριστοκρατικής σχολής τής Κων
σταντινουπόλεως κι άπό τις καλύτερες παραστάσεις σέ φορητές εικόνες τής εποχής 
τών Παλαιολόγων. Ή ποιότητά τους δέν είναι μονάχα ζήτημα καλής έποχής, όπως είναι 
τά χρόνια πού τοποθετούνται, άλλά καί ζήτημα, όπως πάντα, καλού ζωγράφου. Καί μέ 
τά σημαντικά κοινά στοιχεία τους θά ήταν λίγο τυχαίο νά δεχτούμε πώς βρέθηκαν, στά 
ίδια ή πολύ κοντινά χρόνια, δυό ζωγράφοι μέ τά ίδια προσωπικά χαρακτηριστικά καί μέ 
τήν ίδια δεξιοσύνη καί ζωγράφισαν, άκόμη κι έχοντας υπόψη ό ένας τή δουλειά τού άλ
λου, άπό μιά πλευρά τής εικόνας. Πιο πιθανό φαίνεται πώς ήταν ένας ό ζωγράφος τους, 
άληθινά προικισμένος, μέ σταθερό κι έπιδέξιο χέρι καί μ’ αίσθημα ζωής, πού διάλεγε 
τά καθιερωμένα πρότυπα μέ πολλή έλευθερία, όπως δείχνει κι ή ποικιλία τών μορφών 
του.

Ή δεύτερη παράσταση (Π ί ν. 36 α - β ).

Ό δεύτερος "Αγιος Νικόλαος, πού δέ σώθηκε, άκολούθησε πιστά τό σχήμα τού 
πρώτου μέ μικρές διαφορές. Τό πλάτος τού φωτοστέφανου έμεινε τό ίδιο, τό κεφάλι έγι
νε λίγο πιό στενό κι άντίστοιχα έγινε πλατύτερος ό σκοτεινός χώρος, πού ύπάρχει σάν 
πλατύ έξωτερικό περίγραμμα καί στόν πρώτο άγιο. Τά αύτιά ξαναζωγραφίστηκαν πιό 
κάτω καί όριζόντια τώρα, όπως ταίριαζε στή σχηματοποιημένη, έπίπεδη μορφή του.

Τό φαιλόνιο είχε χρώμα χοντροκόκκινο - κεραμίδι καί πολλές πτυχές, σταχτιές - 
θαλασσιές μέ άσπρα καί κάπου κάπου κόκκινα λάματα, λίγο άτσαλες, μέ μπερδεμένη 
κίνηση. Τό ώμοφόριο ήταν άσπρο μέ σταχτιά - θαλασσιά περάσματα, οί τρεις σταυροί 
του μπλέ, σχεδόν μαύροι, καί στή μέση τους είχαν άσπρα, στό σχήμα τού σταυρού κεν- 
τίδια, μέ σχηματοποιημένα κρίνα, καί διαγώνιες γραμμές. Τό στάχωμα τού Εύαγ- 
γελίου, διαφορετικό άπό τού πρώτου, είχε στρογγυλή πέτρα στή μέση, κλεισμένη σέ 
ρόμβο καί γύρω μαργαριτάρια καί γραμμές σέ γεωμετρικό σχέδιο. Υπήρχαν έδώ μέ 
τήν ίδια έκζήτηση όλα τά χρώματα πού χρησιμοποιήθηκαν στά φορέματα, κόκκινο, 
σταχτί - θαλασσί, άσπρο, χρυσό καί πολύ σκούρο μπλέ.

Τό πρόσωπο ήταν πλασμένο γραμμικά. Ό προπλασμός είχε μέτριο καφέ χρώμα 
καί τά σαρκώματα ήταν στό χρώμα τής άνοιχτής ώχρας μέ έλαφρό κόκκινο, πού ίσως 
ξέφευγε άπό τή μορφή τού πρώτου άγιου. 'Ολόκληρη σχεδόν ή έπιφάνειά τους ήταν 99

99. Βλ. έ.ά. σημ. 71 καί 72.
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δουλεμένη μέ άσπρες γραμμές πού έπλαθαν καί φώτιζαν. Έτσι ήταν δυο ξεκαθαρισμέ
νοι χώροι στό πρόσωπο- οί σκιές, μονόχρωμες, ουδέτερες, καί τά φωτισμένα μέρη 
μέ τις γραμμές πού χάραζαν τις μορφές του. Τά περιγράμματα τών χαρακτηριστικών ήταν 
κλειστά μέ διπλή, κόκκινη - καστανή καί άσπρη γραμμή. Τά μαλλιά, τό μουστάκι καί 
τά γένια είχαν πολύ σκούρο μπλέ χρώμα μέ γραμμές σταχτιές - θαλασσιές κι άλλες 
σχεδόν άσπρες.

Ό τρόπος τής δουλειάς καί γενικά ή όργάνωση τής μορφής μοιάζουν άρκετά μέ τού 
'Αγίου Νικολάου τού Άβδοΰ100, μέ τού Άναπαυσά τών Μετεώρων101, τής εικόνας 
άριθ. 80 τού Μουσείου Μπενάκη102 καί στις πολλές γραμμές μέ τή Σταύρωση στό Με
τόχι τής Μονής τού Κύκκου103. "Ομως οί σχετικές όμοιότητες μέ τις παραπάνω παραστά
σεις δέν έξηγοΰν τήν ιδιομορφία του, πού πρέπει νά τήν άναζητήσουμε στή σχέση πού 
έχει ό δεύτερος άγιος μέ τόν πρώτο, σάν έπιζωγράφησή του, πιστή στον τύπο, στό έξω- 
τερικό σχήμα καί στις έπί μέρους μορφές του.

Φαίνεται, άπό τή σύγκρισή τους, πώς ό ζωγράφος του θέλησε νά σβήση τελείως 
τή μορφή τού πρώτου άγιου ξαναζωγραφίζοντας άπό τήν άρχή τήν παράσταση. Καί εί
ναι πρόβλημα τό γιατί. Οί μεγάλες φθορές έγιναν χρόνια ύστερα άπό τόν δεύτερο, γιατί 
είναι κοινές καί στις δυο παραστάσεις- έκτος άπό τόν φθαρμένο άριστερό του ώμο, ό 
πρώτος σωζόταν καλά. ’Αλλά ίσως νά ύπήρχαν φθορές στά μέρη πού είναι κατεστραμ
μένα σήμερα καί ξεκινώντας νά εύτρεπίση τήν παράσταση, στό πίσω μέρος μιας άμφι- 
πρόσωπης εικόνας μάλιστα, προορισμένης ίσως γιά μιά έκκλησία στό όνομα τού 
'Αγίου, έφτασε νά ξαναδουλέψη ολόκληρη τή μορφή. Δέν ήταν όμως λόγος αύτός, γιά 
νά σκεπάση μέ γραμμικά σχήματα τό θαυμάσιο πρόσωπο τού πρώτου άγιου. Πιο πιθανό 
είναι πώς ή μορφή δέν πήγαινε πιά στό γούστο καί στήν άντίληψη, τή δική του καί 
τών συγχρόνων του, γιά τόν τρόπο πού είκονίζεται ό άγιος, καί γενικά στις άντιλή- 
ψεις πού έπικρατοΰσαν στή ζωγραφική τής έποχής καί τού τόπου του ιδιαίτερα. Τήν 
'Οδηγήτρια θά τή σεβάστηκε, ίσως καί γιατί δέν είχε τότε φθορές.

Ή διαφορά μέ τόν πρώτο άγιο είναι σημαντική κι όμως βασικά είναι σάν άντίγραφό 
του μέ διαφορετική τεχνική καί τεχνοτροπία. 'Ο ζωγράφος, όπως φαίνεται, έφτιαξε μιά 
καινούρια μορφή, άλλά δέν ξέφυγε άπό τήν προηγούμενη, πού, τό πιό πιθανό, τήν είχε 
ξεσηκώσει άπό πριν γιά πρότυπο.

Ξανάκαμε τόν προπλασμό κι έστρωσε τά σαρκώματα μέ ώχρα στις ίδιες επιφάνειες, 
έξαφανίζοντας όριστικά τό πρόσωπο τού πρώτου- ύστερα, έκλεισε σέ περιγράμματα τά 
χαρακτηριστικά, καί τις φωτεινές γραμμές σέ σχήματα, λίγο πιό έλεύθερα στό μέτωπο, 
χωρίς ν’ άλλάξη τήν κίνησή τους. "Εβαλε, κατά τήν κρίση του, σέ τάξη τή μορφή, κρα
τώντας αυστηρά σέ συμμετρία τά σχήματά της, σύμφωνα μέ τούς άξονες. ’Ανάλογα 
φρόντισε γιά τά φορέματα καί βασάνισε τήν όψη τους μέ πολλές πτυχές, χαλαρές καί χω
ρίς μέτρο, στόλισε τούς σταυρούς στό ώμοφόριο κι άλλαξε τό σχέδιο τού Ευαγγελίου.

Έτσι έγινε μιά κλειστή μορφή, σχηματοποιημένη, πολύ πιό έπίπεδη. Είναι φα
νερό πώς είχε χάσει τό πλαστικό αίσθημα τού παλιού ζωγράφου, πού είχε πετύχει νά 
δώση έκτακτη πλαστικότητα στό έργο του, μέ τις καμπύλες τής μύτης, τών φρυδιών καί

100. Ά. Ξυγγοπούλου, Σχεδίασμα, πίν. 19,3.
101. Έ.ά. πίν. 23.
102. Ά. Ξυγγοπούλου, Κατάλογος, συμπλήρ. Α, πίν. 54 καί 57.
103. Γ. Σωτηρίου, Τά βυζαντινά μνημεία της Κύπρου, τ. Α, Λεύκωμα, έν Άθήναις 1935, πίν. 123.
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των άλλων χαρακτηριστικών, μέ τόν κατάλληλο φωτισμό των όγκων, μέ τις κυματιστές 
γραμμές, πού φουσκώνουν τό γένι, μέ τό τράβηγμα τών αύτιών κι όλου τοϋ προσώπου 
πρός τά πίσω καί μέ τό μαλακό άνοιγμα ολόκληρης τής μορφής προς τήν περιφέρεια.

Ωστόσο, δέ λείπει ή πλαστικότητα κι από τόν δεύτερο άγιο. Τό σώμα δείχνει τόν 
όγκο καί τή θέση του στό χώρο, μέ τούς γερτούς ώμους, τήν πτυχολογία, τό δίπλωμα 
τοϋ ώμοφορίου, μέ τρόπο χαλαρό, πού δείχνει τό βάρος τοϋ ύφάσματος, καί μέ τήν κλί
ση τοϋ όρθιου Εύαγγελίου. Όμοια, στό πρόσωπο υπάρχει μιά πλαστικότητα, μέ τό άπό- 
τομο βύθισμα άπό τά φωτισμένα έπίπεδα στή σκιά καί μέ τήν κίνηση τών γραμμών.

Ούσιαστικά όμως ή μορφή είναι πιο πολύ έπίπεδη παρά πλαστική. Ή πτυχολογία 
είναι έπιφανειακή κι άκολουθεΐ τήν κίνηση τοϋ σώματος έπιπόλαια καί ταραγμένα. 
Ή μορφή τώρα είναι κλεισμένη μπροστά αλλά άτονα, χωρίς δύναμη. Τά διαφορετικά 
έπίπεδα, πού δημιουργεί ή κίνηση, κολλάνε τό ένα έπάνω στό άλλο. Καί τά φωτισμένα 
μέρη μέ τις γραμμές στό πρόσωπο είναι λίγο σά μάσκα. "Ολα αύτά δίνουν τήν έντύπωση 
πώς ό ζωγράφος του προσπάθησε ίσως νά ξαναδώση τήν πλαστικότητα τοϋ πρώτου, χω
ρίς νά τό καταφέρη καλά, γιατί φαίνεται νά μήν ένιωθε τις μορφές πλαστικά, τις έβλεπε 
πιο πολύ επίπεδες.

Μ’ όλη τή γραμμικότητά του ώστόσο ό δεύτερος άγιος είναι ένα έργο καλό. Τό 
κεφάλι ιδιαίτερα είναι πολύ έπιδέξια δουλεμένο (Π ί ν. 36 β ). Χωρίς νά έχη τήν ύγρή, 
άστραφτερή όψη τοϋ πρώτου, είναι ένα πρόσωπο δυνατό, λίγο τραχύ καί άσκητικό, 
καί τό βλέμμα του, κάτω άπό τό στρώμα τών γραμμών, τά κατεβασμένα φρύδια καί τά βα
ριά βλέφαρα, παίρνει ένα άπροσδιόριστο βάθος.

Τά γραμμικά σχήματα δέν άποστεγνώνουν ούτε διαλύουν τό πρόσωπο, μόνο τό 
σκληραίνουν, τονίζοντας τόν αύστηρό χαρακτήρα του, κι έξαντλοΰν τις έπιφάνειές του 
μέ μέθοδο κι επιμονή. Οί γραμμές τους κινούνται άντίρροπα πρός τά έξω μέ ένταση 
πού πνίγεται άπό τά περιγράμματα καί μές στά ίδια τά σχήματα, όπως στά μάγουλα, 
καί πού σβήνουν στις σκιές τοϋ προσώπου. Τήν κίνησή τους τήν παίρνουν καί τή συνε
χίζουν πιό γρήγορα, ζωηρά καί χωρίς σπασίματα, οί άλλες γραμμές πού σχηματίζουν 
καί φωτίζουν τά μαλλιά, τό μουστάκι καί τά γένια, πού κυκλογυρίζουν σταθερά τό πρό
σωπο. Είναι μιά κίνηση πού γυρίζει άμέσως σ’ άντικίνηση, άτέρμονη, κυκλική καί φέρ
νει τήν ισορροπία στή μορφή.

Τό σύνολο έτσι ξεφεύγει άπό τό άπλό γραμμικό, άπό τό άτεχνο καί τό άδέξιο. Γί
νεται σά μιά σπουδή δεξιοτεχνίας καί στύλ. Τό κεφάλι είναι σφιχτοδεμένο κι άπό τά 
γραμμικά σχήματά του βγαίνει μιά ξεχωριστή διακοσμητική αίσθηση. Ή μύτη, άντι- 
γραφή τοϋ πρώτου, μέ τά τρία μέρη της καί τις όριζόντιες γραμμές στό ρουθούνι γίνεται 
στολίδι καί όμοια τά συνηθισμένα σχήματα στά μάγουλα, σάν καρδιές ή σά φτεροΰγες, 
γίνονται διακοσμητικά στοιχεία, στατικά κι άντίθετα μέ τή ρευστή κίνηση στά μαλ
λιά καί στά γένια, μέ τό άριστοτεχνικό στρογγύλεμα στή μέση τους.

Τό γραμμικό πλάσιμο, πού τό χρησιμοποιεί ή Κρητική σχολή, γιά νά φωτίση καί 
νά σχεδιάση τούς όγκους καί τις λεπτομέρειες, έχει έδώ μιά ιδιομορφία πού δέν κάνει 
εύκολη τή χρονολόγηση τοϋ άγιου. ’Αβασάνιστα καί τό ίδιο άμφίβολα θά μποροΰσε νά 
τοποθετηθή ή μορφή άπό τά τέλη τοϋ 15ου ώς τά τέλη τοϋ Που αιώνα άκόμη.

"Ομως, πρόχειρα, τό σχηματοποιημένο πρόσωπο τοϋ 'Αγίου ’Ιωάννη τοϋ Καλυβίτη 
τής Μονής Γόλας, τοϋ 1632104, φέρνει πρός τά πίσω τήν παράσταση. Ή άντίθεση άπό

104. Σχεδίασμα, πίν. 50,1.
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τό φως στή σκιά είναι πιό δυνατή κι οί πολλές γραμμές είναι δλες όμοιες, μαλακές καί 
χαλαρές στήν κίνησή τους. Τό πρόσωπο έχει μιά τονισμένη γραμμικότητα, πού βγαί
νει όμως, είναι φανερό, από τή συντηρητική κι έπαρχιακή επανάληψη τύπων τής σύγχρο- 
νής του Κρητικής ζωγραφικής, όπως διαμορφώθηκε μέ τά δυτικά στοιχεία πού δέχτηκε.

’Αντίθετα, τό πλάσιμο στό πρόσωπο τού 'Αγίου Νικολάου είναι σφιχτό καί δείχνει 
τόλμη κι έπιτηδειότητα όχι τυχαία. Ή οργάνωση τής μορφής μέ γραμμικά σχήματα δέ 
μοιάζει μέ άδέξια άπομίμηση, άλλά μέ αξιοσημείωτη δημιουργία, μ’ όλες τις δεσμεύσεις 
πού φέρνει τό πρότυπο, πού γίνεται σκόπιμα καί συνειδητά, μ’ ένα μανιερισμό, όπως 
διαπιστώνεται κι άπό τή σχέση του μέ τή συγκεκριμένη παλαιολόγεια παράσταση, πού 
φτάνει στό κορύφωμά του στό κεφάλι καί πού ξοδεύεται άνάλογα στήν περίεργη, άτσαλη 
πτυχολογία τού φαιλονίου ( Π ί ν. 36 α).

Ή δεύτερη παράσταση τοϋ 'Αγίου Νικολάου μπορεί, έτσι, νά χρονολογηθή γύρω 
στά 1500, ύστερα άπό τον "Αγιο Νικόλαο των Φωκάδων τοϋ Άβδοϋ καί πριν άπό τον 
"Αγιο Νικόλαο τοϋ Θεοφάνη στόν Άναπαυσά· άνάμεσα στά έσχατα τοϋ μανιερισμοϋ των 
τελευταίων χρόνων των Παλαιολόγων καί στήν Κρητική σχολή τοϋ 16ου αί. καί νά 
χαρακτηριστή σάν έργο μέ ιδιόμορφο επαρχιακό μανιερισμό, πού έγινε άπό έναν καλό, 
λίγο λαϊκό ίσως ζωγράφο — μπορεί Ροδίτη — πού χρησιμοποίησε μέ ειλικρίνεια καί 
έπιμονή τή γραμμή σάν άποκλειστικό μέσο γιά νά δουλέψη τή μορφή του καί πού έμεινε 
πιστός στήν αύστηρή βυζαντινή παράδοση μέ τό δικό του τρόπο.

ΜΥΡΤΑΛΗ ΣΠ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ
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Άμφιπρόσωπη εικόνα Ρόδου: 'Οδηγήτρια
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Άμφιπρόσωπη εικόνα Ρόδου. Λεπτομέρεια τής 'Οδηγήτριας: 'Ο Άγγελος
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Άμφιπρόσωπη εικόνα Ρόδου: Ό "Αγιος Νικόλαος. Πρώτη παράσταση

Μ. ΑΧΕΙΜΑΣΤΟΥ
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