
Η «ΑΡΠΑΓΗ ΤΗΣ ΕΛΕΝΗΣ»

Μιά μυθολογική παράσταση τοϋ 7ου π.Χ. αίώνα άπό τήν Κρήτη 

(Πίν. 20 — 22 )

Τό πήλινο πλακίδιο πού είκονίζεται στούς Πίν. 20-21α άνήκει στή Συλλογή 
τοϋ κ. Ν. Μεταξα1 καί προέρχεται άπό τό Άφρατί Ηρακλείου, τούς άρχαίους ’Αρκάδες, 
τόπο γνωστό καί γι’ άλλα σπουδαία άρχαϊκά ευρήματα.

Ό πηλός του είναι άνοιχτοκόκκινος, οί διαστάσεις του μικρές : ύψος 9.2 έκ., 
πλάτος 9.6 έκ. καί πάχος άπό 6 ώς 8 χιλιοστά. Στή μέση τής δεύτερης άπό πάνω ταινίας, 
πού περιβάλλει τήν άνάγλυφη σύνθεση, ύπάρχει μιά μικρή τρύπα γιά άνάρτηση. Είναι 
λοιπόν τό πλακίδιό μας ένα μικρό άνάθημα άπό κάποιο άγνωστο ιερό τής περιοχής. 
Ή διατήρησή του δυστυχώς δέν είναι πολύ καλή· λείπει ή κάτω δεξιά γωνία, ενώ ή 
άντίστοιχη άριστερή είναι άρκετά φθαρμένη. Ή έξαιρετικά πρόστυπη παράσταση έξ 
άλλου έχει άρκετά κακοποιηθή στήν προσπάθεια καθαρισμού τοϋ πλακιδίου άπό τον 
άνίδεο εύρετή του, άλλά τά στοιχεία τής σύνθεσης εύκολα άναγνωρίζονται.

Ή παράσταση περιβάλλεται άπό ένα πλαίσιο, πού τό συνθέτουν καί στίς τέσσε
ρεις πλευρές δυό παράλληλες ταινίες. Ή έξωτερική είναι πλατύτερη καί διακοσμείται 
μέ μιάν άνάγλυφη ζίγκ - ζάγκ γραμμή. Ή εσωτερική, πού έχει μισό περίπου πλάτος άπό 
τήν πρώτη, χωρίζεται μέ κάθετες κατά κανονικά διαστήματα έπαναλαμβανόμενες άνά- 
γλυφες γραμμές σέ μικρές όρθογώνιες κυψέλες. Οί δύο αυτές ταινίες δέν τρέχουν μονο
κόμματες γύρω άπό τήν παράσταση· στήν πάνω καί κάτω πλευρά φτάνουν ώς τις κάθετες 
άκμές τοϋ πλακιδίου, έτσι πού οί ταινίες δεξιά καί άριστερά παρεμβάλλονται άνάμεσά 
τους.

Τό κεντρικό πεδίο γεμίζουν μέ τό ύψος καί τήν τοποθέτησή τους τρεις άνάγλυ- 
φες γυμνές μορφές : δυό άντρες, πού είκονίζονται άπό τά πλάγια, κρατοϋν άπό τόν πήχυ 
καί τό πάνω μέρος τοϋ βραχίονα μιά γυναίκα σέ ένα αυστηρά άντιθετικό σχήμα. Τής 
γυναίκας, πού είκονίζεται άπό μπροστά, διακρίνονται άμυδρά οί μαστοί, ενώ μιά μικρή

1. Άριθ. Εύρετηρίου 748. Τόν κ. Ν. Μεταξα (Ηράκλειο Κρήτης), πού μέ τή γνωστή του καλο
σύνη καί εύγένεια έπέτρεψε τή δημοσίευση, ευχαριστώ θερμά. Γιά τή δημοσίευση τής νέας φωτογρα
φίας τού χρυσού κρητικοΰ έλάσματος (Πίν. 22 ) ευχάριστο) τήν κ. Σ. Καρούζου καί τούς κκ. Β. Καλ- 
λιπολίτη καί Στ. ’Αλεξίου, γιά όρισμένες ύποδείξεις τόν καθ. κ. Ε. Kunze καί τούς κκ. Κ. Fittschen καί 
G. Neumann.

Εύχαριστώ έπίσης τό ζωγράφο κ. Π. Σαραφιανό γιά τό σχέδιο τού Πίν. 20 α πού δείχνει πολλές 
δυσκολοδιάκριτες, άλλά τόσο χαρακτηριστικές λεπτομέρειες. Τό σχέδιο βασίστηκε σέ προσεκτικό 
ξεσήκωμα τής παράστασης μέ τό μολύβι καί μέ τήν άπλή μέθοδο, πού χρησιμοποιούν τά παιδιά γιά 
τήν άποτύπωση νομισμάτων πάνω στό χαρτί. Έτσι καί τά παραμικρά ίχνη άπό έσοχές ή έξοχές, πού 
μέ τό μάτι δέν διακρίνονται, παρουσιάζονται στό ξεσήκωμα μέ άρκετή σαφήνεια, ώστε οί γραμμές τού 
σχεδίου νά βγαίνουν άπόλυτα σωστές.

Οί φωτογραφίες τών Πίν. 20β καί 22β οφείλονται στόν κ. Γ. Ξυλούρη καί τού Πίν. 22α 
στόν κ. Κ. Κωνσταντόπουλο.
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λακκούβα στό πάνω μέρος τής έλαφρής αυλάκωσης, πού χωρίζει τά ένωμένα πόδια της, 
ίσως νά ύποδηλώνη τή γυναικεία αίδώ. ’Από τό κεφάλι δεν ξεχωρίζει πιά κανείς παρά 
μονάχα τό περίγραμμα τού προσώπου καί τήν κόμμωση 2. Τά μαλλιά πέφτοντας άπό τή 
μιά καί τήν άλλη μεριά τοϋ προσώπου φτάνουν καί σκεπάζουν τούς ώμους της. ’Από 
τις λεπτομέρειες τοϋ σχεδίου ( Π ί ν. 20 α) εύκολα άναγνωρίζει κανείς στό είδος αυτής 
τής κόμμωσης τό γνωστό δαιδαλικό σχήμα, πού ξέρομε συνήθως μέτόν ξένοδρο Etagen- 
periicke. Ό κορμός της είναι τριγωνικός, στενεύει δηλ. προς τά κάτω κι ένώνεται μέ 
τούς γοφούς σέ μιά δαχτυλιδένια μέση, έτσι πού ή κοιλιά έχει τελείως έξαφανισθή. Τά 
σκέλη της είναι μακριά κι αδύνατα, οί μηροί μονάχα καί οί κνήμες καμπυλώνονται λι
γάκι πρός τά έξω. 'Ολόκληρη ή μορφή είναι, καθώς είπαμε, ιδωμένη άπό μπροστά, 
τά πόδια δμως κάτω είναι άνοιγμένα πρός τά πλάγια. Σχηματίζεται έτσι μιά βάση γιά τό 
στήσιμο, καλύτερα θά έλεγε κανείς, γιά τό ξεφύτρωμα αυτής τής βεργολυγερής κόρης. 
Μιά τέτοια έντύπωση φυτικής υπόστασης μας δίνουν καί τά λεπτά της χέρια, πού άπλώ- 
νονται πρός τά πλάγια καί κάτω έλαφρά λογισμένα μέ τις παλάμες άνοιχτές πρός τά 
έξω. Ή μορφή αυτή στή μέση τής παράστασης άποτελεϊ τόν κεντρικό άξονα τής σύν
θεσης καί τό κύριο πρόσωπο τής μυθολογικής σκηνής πού είκονίζεται.

Άπό τις άνδρικές μορφές πού τήν πλαισιώνουν ή πρός τά άριστερά (A) σώζεται 
καλύτερα στό γενικό της σχήμα. Είκονίζεται άπό τά πλάγια πατώντας καί μέ τά δυό 
πόδια πάνω στό έδαφος. Τό αριστερό σκέλος τό φέρνει λίγο πρός τά πίσω, τό δεξιό τό 
έχει βγαλμένο μπροστά, έτσι πού σχηματίζεται άνάμεσά τους ένα ισοσκελές τρίγωνο. 
Καί δώ, δπως καί στή γυναίκα, είναι χαρακτηριστική ή άμεση μετάβαση άπό τόν κορμό 
στά σκέλη. Ή μορφή αύτή μέ τό άριστερό χέρι λογισμένο στόν άγκώνα κρατά τή γυναι
κεία άπό τό πάνω μέρος τοϋ δεξιοΰ βραχίονα, ένώ μέ τό δεξί χέρι, όμοια λογισμένο, σφίγ
γει τόν καρπό τοϋ δεξιοΰ της χεριοϋ. Άπό τό κεφάλι έχομε μερικές χαρακτηριστικές 
λεπτομέρειες : έλάχιστα ίχνη άπό τό περίγραμμα τοϋ ματιοΰ καί τή διαίρεση τής κόμης. 
Τά μαλλιά πρός τά πίσω κτενισμένα είναι κοντότερα άπό τής γυναίκας καί φτάνουν ώς 
τό ύψος τοϋ αύχένα. Ή κόμμωση, πού διακρίνεται καλύτερα στήν πάριση μορφή Β, 
είναι ή γνωστή Etagenperiicke. Πόσο πλούσια ήταν ή μορφή σέ σχέδιο καί έλαφρές 
πλαστικές διακρίσεις, μαντεύομε άπό λεπτομέρειες, πού άκόμα ξεχωρίζουν, στό περί
γραμμα π.χ. τοϋ δεξιοΰ βραχίονα, στά γόνατα καί στήν κνήμη.

Ή πρός τά δεξιά άνδρική μορφή Β είναι δμοια μέ αύτήν πού περιγράψαμε. Πατάει 
καί μέ τά δυό πόδια πάνω στό έδαφος, προβάλλοντας πάλι τό δεξί σκέλος, ένώ τό άρι
στερό τό φέρνει πρός τά πίσω. Ίδια είναι καί ή διάθεση τών χεριών μέ τό δεξί δηλ. 
χέρι κρατά τή γυναίκα άπό τόν πήχυ τοϋ άριστεροΰ της χεριοϋ, μέ τό άριστερό άπό τό 
πάνω μέρος τοϋ βραχίονα. Αποτέλεσμα τής πιστής έπανάληψης τών κινήσεων τών ίδιων 
μελών ( χεριών - ποδιών) είναι δτι στή Β τό προβαλλόμενο δεξί σκέλος καθώς καί τό 
δεξί χέρι είναι μορφές τοϋ βάθους, ένώ στήν Α βρίσκονται στό πρώτο έπίπεδο. Καί στή 
Β ξεχωρίζουν άρκετές λεπτομέρειες, δπως τό μάτι, ή διαίρεση τής κόμης, τό σχέδιο 
γύρω στά γόνατα, καθώς καί ή πλαστική διαφοροποίηση όρισμένων μορφών π.χ. στήν 
έσωτερική πλευρά τοϋ δεξιοΰ μηροΰ.

Τά σώματα τών άνδρών φαίνονται κάπως πιο σφριγηλά άπό τό σώμα τής γυναίκας 
κι οί δυνατές πλατύτερες μορφές τους άναδείχνονται περισσότερο καί έντυπωσιάζουν

2. Στήν άντιγραφή τοϋ πλακιδίου ό κ. Σαραφιανός ξεχώρισε άμυδρά ίχνη καί άπό τό περίγραμμα 
τών ματιών.
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μέ τά στρογγυλεμένα περιγράμματα. ’Ακόμα καί τό άνάγλυφό τους είναι πιο έξεργο. 
Ή διαφορά όμως αύτή όφείλεται μόνο στή διαφορά τοϋ μοτίβου, τής παράστασης δηλ. 
τών άνδρών άπό τά πλάγια. Πράγματι καί αυτών τά σώματα είναι λεπτά κι άδύνατα καί 
μέ τό βαρύ κεφάλι, τήν άνύπαρκτη κοιλιακή χώρα καί τά μακριά σκέλη δείχνουν τις 
ίδιες άρχές στό σχέδιο καί τό κτίσιμο, πού χαρακτηρίζουν καί τη μεσαία μορφή.

Σημειώσαμε παραπάνω πόσο πρόστυπο είναι τό άνάγλυφό πού στολίζει τό πλα
κίδιό μας. Ζήτημα άν ξεπερνά τό ένα χιλιοστό. Καί τό αρχικό του όμως ύψος δέν φαί
νεται νά ήταν περισσότερο άπό δυό τό πολύ χιλιοστά. "Αν καί ή κακή διατήρηση μάς 
στερή τήν άνάγνωση καί τήν άπόλαυση τής λεπτής του έκτέλεσης, γίνεται εύκολα άντι- 
ληπτό άπό τά καθαρογραμμένα περιγράμματα τών μορφών καί τις λεπτομέρειες, όπου 
άκόμα διακρίνονται, πώς τό πλακίδιό μας προέρχεται άπό μιά έξαιρετικά καλογραμμένη 
μήτρα. Φαίνεται λοιπόν άπίθανο ή άρχική τουλάχιστον μήτρα νά ήταν πήλινη. Πιό πολύ 
ταιριάζει νά σκεφθοΰμε μιά χάλκινη, άκόμα πιθανότερο μιά πέτρινη μήτρα 3, πού προο
ριζόταν γιά σφυρήλατη (repousse) διακόσμηση έλασμάτων. Μιά ένδειξη προς τήν 
κατεύθυνση αυτή, έκτος άπό τά παραπάνω, άποτελεϊ καί τό σχέδιο τών ταινιών τού πλαι
σίου. Ή άνάγλυφη ζίγκ - ζάγκ γραμμή καί οί μικρές όρθογώνιες κυψέλες θυμίζουν δια- 
κοσμητικά μοτίβα, χαρακτηριστικά σέ μετάλλινα έργα4. ’Από μιά τέτοια λοιπόν μήτρα 
μέ έγκοιλη (intaglio ) παράσταση βγήκε άπ’ ευθείας ίσως τό άνάγλυφό τοϋ πλακιδίου 
πού μάς άπασχολεΐ 5.

Στό πλακίδιο Μεταξά είκονίζεται άσφαλώς ένα έπεισόδιο άρπαγής. Φαίνεται άκόμα 
πολύ πιθανό, πώς αύτό άνάγεται στήν περιοχή τοϋ πρώιμου έλληνικοϋ μύθου. Ξεκινών
τας άπό άνάλογες παρατηρήσεις ή έρευνα έπιχείρησε άπό παλιά νά άπελευθερώση τις 
σχετικές παραστάσεις άπό τήν άνωνυμία τους καί στις τυπολογικά όμοιες μέ τήν παρά
σταση τοϋ πλακιδίου μας τριάδες άναγνώρισε τό έπεισόδιο τής άρπαγής ή τής άπελευ- 
θέρωσης τής Ελένης. Στό σημείο αύτό είναι άναγκαία μιά παρένθεση, άπαραίτητη γιά

3. Τέτοιες μήτρες χρησιμοποιήθηκαν γιά σφυρήλατες διακοσμήσεις έλασμάτων- βλ. D. Ohly, 
Griechische Goldbleche des 8. Jhd. v. Chr., 119 κ.έ. E. Kunze, Archaische Schildbander ( Olym- 
pische Forschungen II), 2 κ.έ.

4. Ή ζίγκ - ζάγκ γραμμή βρίσκεται πολύ συχνά σέ άνάγλυφες διακοσμήσεις μετάλλινων έργων, 
δέ λείπει δμως καί άπό τή διακόσμηση πήλινων μνημείων π.χ. Die antiken Terrakotten II, πίν. 55.2 
καί 56.1. Σάν πλευρικό πλαίσιο γνωστή καί άπό παραστάσεις κρητικών πίθων AJA 5 (1901) πίν. 14.13. 
Γιά τό μοτίβο αύτό σάν κόσμημα πλαισίου σέ κρητικά έργα τής έποχής τού πλακιδίου μας βλ. J. Schafer, 
Studien zu den griechischen Reliefpithoi des 8. - 6. Jhd. v. Chr. aus Kreta, Rhodos, Tenos und 
Boiotien, 39καίσημ. 153.

5. Γιά τόν άρχικό προορισμό μιας τέτοιας μήτρας θά μπορούσε νά σκεφθή κανείς τις μικρές με
τόπες, πού διακοσμούν τις ταινίες τών όχάνων (Schildbander) τών άρχαϊκών άσπίδων (Kunze δ.π.), 
οί όποιες δμως είναι μικρότερες άπό τό πλακίδιό μας καί διαφορετικές στή διάταξη τών ταινιών τού 
πλαισίου. Τις διαστάσεις τού πλακιδίου μας πλησιάζουν καί ξεπερνούν οί μετόπες, πού διακοσμούν 
τίς έπιφάνειες τού έλάσματος γιά τή στερέωση τού όχάνου πάνω καί κάτω ( Biigelansatzplatten ) 
πρβλ. Kunze, VI. Olympiabericht, 94 κ.έ. 'Οπωσδήποτε τόσο παλιά παραδείγματα καί μέ τέτοιου εί
δους πλαίσιο δέν είναι γνωστά. Ώς πρός τή διάταξη τών ταινιών τού πλαισίου, πού διεξοδικά περιγρά- 
ψαμε παραπάνω, πηγαίνει τό πλακίδιό μας μέ μιά σειρά έλασμάτων, πού διακοσμούνται μέ μικρές με
τόπες σέ όριζόντια διάταξη (τών ταινιών τών όχάνων είναι κατά κανόνα κάθετη- πρβλ. δμως Kunze, 
Schildbander, 45 σημ. 1 ). Γιά τά έλάσματα αύτά « Wagrechte Streifen », Kunze δ.π. 242 κ.έ., θεωρή
θηκε δη προέρχονται άπό διακοσμήσεις ξύλινων κιβωτιδίων ( Payne, Necrocorinthia, 224), δέν άπο- 
κλείεται δμως νά άνήκουν καί στή διακόσμηση τών άσπίδων, πρβλ, Kunze δ.π. 247,
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όσα παρακάτω θά έκτεθοΰν, πού δικαιολογεί άκόμα και τόν τίτλο τής έργασίας « άρ- 
παγή τής Ελένης » μέσα σέ είσαγωγικά.

Σκηνές άρπαγής ή Απελευθέρωσης δεν Αποκλείεται νά Ανάγωνται καί σέ Αλλους, 
Αγνωστους σέ μας, μύθους. Γι’ αυτόν τό λόγο δέν είναι Αδικαιολόγητη καί ή Αποψη μερι
κών, πού δέν τολμούν νΑ όνομάσουν τΑ πρόσωπα των σχετικών παραστάσεων β. Ή 
Αμφισβήτηση Ισχύει κυρίως γιΑ τΑ μνημεία τής III ομάδας, πού Απαριθμούμε παρακάτω, 
μέ τήν παράσταση τριών μορφών, τής γυναίκας δηλ. Ανάμεσα στούς Απαγωγεΐς της. 
Άπό τή στιγμή πού θά δεχθούμε όμως σά μυθολογικές σκηνές τις παραστάσεις αύτές, 
δέν Αποτελεί μεθοδολογικό λάθος νά δώσουμε — όπωσδήποτε μέ κάποια έπιφύλαξη — 
τά σχετικά ονόματα, πού ξέρομε άπό τό μύθο τής Ελένης, έφόσον αύτός είναι ό κυριό- 
τερος, γνωστός καί Από Αλλες πολύ πιθανότερες πρώιμες παραστάσεις ( πρβλ. παρακάτω 
τά μνημεία τής I καί II όμάδας ). Άπό τήν παράδοση έξάλλου γνωρίζομε πώς ή Αρχαϊκή 
τέχνη άρεσκόταν στήν εικονογράφηση τού μύθου καί οί μαρτυρημένες παραστάσεις 
περιγράφονται τυπολογικά όμοιες μέ τά μνημεία πού έχομε.

Πολλές άπό τις παραστάσεις τής III κυρίως όμάδας εξετάστηκαν επίσης σέ συνάρ
τηση μέ τό πρόβλημα καταγωγής τής τριάδας πού παριστάνουν, καί ξεχωρίστηκαν μέ 
τή γενική όνομασία « τής θεάς μέ τούς παρέδρους της »6 7. "Ομως Ανεξάρτητα άπό τήν 
προελληνική ή όχι προέλευσή της ή τριάδα αύτή πήρε στούς πρώιμους έλληνικούς 
χρόνους, τήν έποχή τής κωδικοποίησης των μύθων, τά ονόματα τών Ελλήνων θεών 
καί ήρώων. Καί Από τήν Αποψη αυτή λοιπόν δέν είναι σφάλμα νά δώσουμε όνόματα 
στά πρόσωπα τών παραστάσεων, πού ταιριάζει νά έρμηνευθοΰν σά σκηνές άρπαγής ή 
Απελευθέρωσης τής Ελένης.

Θά έξετάσουμε όλόκληρη τή σειρά τών πρώιμων παραστάσεων τού μύθου καί Ιδιαί
τερα αύτές πού περισσότερο συγγενεύουν μέ τή δική μας. Γιά τή χρονολόγηση τού πλα
κιδίου Μεταξα θά γίνη λόγος παρακάτω σέ σύγκριση μέ ένα Αλλο σύγχρονο περίπου 
κρητικό μνημείο.

Τήν Αρπαγή τής Ελένης άπό τόν Θησέα φαίνεται, όπως συμπεραίνομε άπό μετα
γενέστερες μαρτυρίες, ότι έξιστοροΰσαν τά Κύπρια8. Οί μεταγενέστερες πηγές βοηθούν 
νά συγκροτήσουμε κάπως τά περιστατικά τού μύθου τής Ελένης 9, πού μικρή άκόμα 
τήν Αρπαξε ό Θησέας μέ τή βοήθεια τού Πειρίθου καί τή μετέφερε στήν Άφιδνα τής 
’Αττικής, Από όπου Απελευθερώθηκε άπό τά Αδέλφια της, τούς Διοσκούρους. Καί τά δυό 
έπεισόδια, Αρπαγή καί Απελευθέρωση, προσφέρονταν γιά εικονογράφηση. Τις Ανα
γνωρισμένες μέχρι τώρα παραστάσεις τού μύθου μπορούμε νά διακρίνουμε τυπολογικά 
σέ τρεις όμάδες :

I. Στήν πρώτη έχομε τή σκηνή τής Απελευθέρωσης άπό τούς Διοσκούρους. Μια

6. Boardman, The Cretan Collection in Oxford, 141 σχετικά μέ τό χρυσό έλασμα τοΟ Ίδαίου 
άντρου καί F. Brommer, Gnomon 25 (1953) 69 γιά τά έλάσματα τής ’Ολυμπίας ( βλ. παρακάτω)· 
πρβλ. έπίσης G. Neumann, Gesten und Gebarden, 60, σημ. 227.

7. Βλ. τις σχετικές άπόψεις συγκεντρωμένες τελευταία άπό τόν Στ. ’Αλεξίου, Κρητικά Χρονι
κά 4 (1950) 455.

8. L. Ghali - Kahil, Les enlevements et le retour d’Helene, 305 κ.έ. Kunze, Schildbander, 
128 καί 132.

9. Ghali - Kahil δ,π, 307 κ,έ. μέ δλες τΙς παραπομπές στίς άρχαϊες πηγές.
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παράσταση τοϋ επεισοδίου κοσμούσε τή λάρνακα τοΰ Κυψέλου 10 11. ’Από τήν περιγραφή 
τοϋ Παυσανίαν 19,2 κ.έ. μαθαίνομε πώς οί Διόσκουροι είκονίζονταν άπό τή μιά καί τήν 
άλλη πλευρά τής Ελένης, ό ένας μάλιστα χωρίς γένεια. Ή Ελένη ϊστατο μέση αυτών. 
Ιδιαίτερο στοιχείο αποτελεί ή παρουσία τής Αιθρας υπό τής 'Ελένης τοϊς ποσίν ές 
έδαφος καταβεβλημένη, πιθανότατα σε στάση ικεσίας. Ή περιγραφή τοΰ Παυσανία ώς 
προς τά κύρια πρόσωπα συμφωνεί μέ τις παραστάσεις τοΰ μύθου, πού θά άναφέρουμε 
παρακάτω, τόσο πολύ, ώστε δέν δικαιολογείται μιά λεπτομέρεια στήν αναπαράσταση 
τής σκηνής άπό τον ν. Massow, όπου οί Διόσκουροι σηκώνουν στά χέρια τους μετέωρη 
τήν Ελένη η. Μιά τόσο βίαιη σκηνή, τή στιγμή μάλιστα πού είναι άπόντες οί άπαγω- 
γεΐς, στέκει χωρίς παράλληλο άνάμεσα στις σωζόμενες σύγχρονες παραστάσεις τοΰ μύ
θου. Έτσι αποδόθηκε μόνο στά ύστεροαρχαϊκά χρόνια 12. Τήν ύπόθεση αυτή θεώρησαν 
ότι ένισχύει καί ή λέξη φέρετον τοΰ έπιγράμματος. ’Αλλά τό έπίγραμμα άπλώς καί μόνο 
υπομνηματίζει τήν παράσταση, στό φέρετον δέ κλείνει όλόκληρο τό περιστατικό τής 
επαναφοράς τής Ελένης στήν πατρίδα της. Φαίνεται λοιπόν πιθανότερο, πώς οί Διόσκου
ροι τήν κρατοΰσαν άπό τούς καρπούς τών χεριών καί δέν τήν σήκωναν.

Σά σκηνή άπελευθέρωσης έρμηνεύτηκε έπίσης ή παράσταση ένός πρωτοκοριν- 
θιακοΰ άρυβάλλου στήν ’Οξφόρδη 13, όπου έχομε τήν άκόλουθη σειρά προσώπων πού 
κατευθύνονται πρός τά δεξιά : τον ίππέα, πού είκονίζεται στήν άρχή, άκολουθεΐ 
μιά ντυμένη γυναικεία μορφή μέ κάλαθο ( πόλο) στό κεφάλι. Στό ύψωμένο δεξί χέρι 
κρατάει ένα στεφάνι, τό αριστερό της φαίνεται νά τελειώνη πάνω στήν ούρά τοΰ άλόγου. 
Πίσω της στέκεται μιά γυναικεία μορφή μέ μακρύ στολισμένο φόρεμα, άσπίδα στό άρι- 
στερό καί δόρυ στό ύψωμένο δεξί της χέρι. Μοιάζει σάν παλλάδιο 14. Ή τρίτη γυναικεία 
μορφή πού άκολουθεΐ, φορεΐ κοντότερο φόρεμα, έχει τά χέρια υψωμένα σέ χειρονομία 
έκπληξης ή φόβου, ένώ τό άριστερό της φαίνεται νά άκουμπά στόν πήχυ τοΰ δεξιού 
χεριοΰ τοΰ παλλαδίου. Είναι σά νά στέκη κάτω άπό τή σκέπη του. Τή σειρά κλείνει ένας 
δεύτερος ιππέας. Είναι πολύ πιθανό στούς ίππεΐς καί στή μορφή μέ τό στεφάνι νά δοΰμε, 
όπως κιόλας έχει ύποτεθή, άντίστοιχα τούς Διοσκούρους καί τήν Ελένη, ένώ στις υπό
λοιπες μορφές άλλα πρόσωπα πού σχετίζονται μέ τό μύθο. Τό έπεισόδιο σύμφωνα μέ 
μιά έκδοχή ξετυλίγεται όχι στήν ’Άφιδνα, άλλά στήν ’Αθήνα15. Βρίσκεται έτσι μιά έρ- 
μηνεία γιά τήν παρουσία τής Άθηνάς στήν παράσταση· ή μικρή μορφή κοντά στό 
παλλάδιό της είναι ίσως ή Αΐθρα πού έχει προσφύγει σάν ίκέτιδα 16.

10. Πρβλ. Ghali - Kahil δ.π. 309 σημ. 2. Γιά τή λάρνακα τοϋ Κυψέλου βλ. τελευταία Ε. Simon, 
Enciclopedia dell’ arte antica IV, 427 κ.έ.

11. AM 41 (1916) 81 κ.έ. πίν. 1.
12. Καί μάλιστα σέ σκηνές άρπαγής τής Ελένης άπό τό Θησέα, όπως π.χ. στόν αμφορέα τοϋ 

Εύθυμίδη R. Lullies, Griechische Vasen πίν. 17 (γιά τήν έρμηνεία τής παράστασης βλ. Ghali - Kahil 
ό.π. 310 καί σημ. 8 ).

13. CV.Gr. Βγ. 384. Johansen, Les vases sicyoniens, 141 κ.έ. πίν. 20.1a-b. Dunbabin, The Greeks 
and their Eastern Neighbours, 78 Appendix B άριθ. 3, 84 IV άριθ. 1. Schefold, Friihgriechische 
Sagenbilder, 39, είκ. 10. Πρβλ. G. Beckel, Gotterbeistand, 97 σημ. 151. H. G. Niemeyer, Promachos, 
22 καί σημ. 32.

14. Schefold, Jdl 52 ( 1937) 41 σημ. 3. Πρβλ. Johansen, ό.π. 141 κ.έ. Beazley, Development 15 
σημ. 11.

15. Ή παραλλαγή αύτή θεωρείται κάπως μεταγενέστερη Ghali - Kahil δ.π. 308 καί σημ. 1 καί 305 
σημ. 4.

16. Ίκέτιδα (orante) τή θεωρεί, χωρίς όμως νά τήν όνομάζη καί ό Johansen ό.π. 142.
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II. Στή δεύτερη όμάδα ή γυναικεία μορφή (Ελένη ) βρίσκεται στή μέση τής πα
ράστασης, άπό τή μιά καί τήν άλλη μεριά όμως έχομε δυο ζευγάρια άνδρών. Τό παλιό- 
τερο παράδειγμα έχομε στον πρωτοκορινθιακό άρύβαλλο του Λούβρου 17, όπου δεξιά 
άπό τήν Ελένη είκονίζονται οί Διόσκουροι έφιπποι, άριστερά ό Θησέας μέ δόρυ καί ό 
Πειρίθους μέ ξίφος. Όμοια έρμηνεύτηκε καί ή παράσταση τοϋ νέου χάλκινου θώρακα 
τής ’Ολυμπίας18. Στους δύο άνδρες δεξιά άπό τή μεσαία ντυμένη γυναικεία μορφή είδαν 
τούς Διοσκούρους, σ’ αυτούς πού είναι άριστερά της τό ζευγάρι των άπαγωγέων της.

Στις παραστάσεις αύτές δέν έχομε ένα καί μόνο, ταυτόχρονο, επεισόδιο. Ή παρά
δοση δέν άναφέρει γενικά συνάντηση τών Διοσκούρων μέ τον Θησέα ούτε κατά τήν 
άπαγωγή ούτε κατά τήν άπελευθέρωση τής Ελένης 19. ’Εναρμονισμένες στο διηγηματικό 
πνεύμα τών άρχαϊκών χρόνων 20 οί παραστάσεις αύτές κλείνουν στήν ίδια εικόνα δυό 
διάφορα χρονικά έπεισόδια. Έτσι ό άρχαϊκός τεχνίτης δίνει όλοκληρωμένο τό μύθο 
στήν έξέλιξή του είκονίζοντας καί τά δυό μαζί κυριότερα καί σέ χρονική σχέση εύρι- 
σκόμενα περιστατικά, χωρίς νά τά βλέπη όμως άπό ένα κοινό χρονικό σημείο τους 21.

III. Στά παραδείγματα αότής τής όμάδας περιλαμβάνονται σκηνές μέ τήν παρά
σταση μιας τριάδας μορφών, μιας γυναίκας δηλ. άνάμεσα σέ δυό άνδρες, πού τήν κρα
τούν είτε μέ τό ένα είτε μέ τά δυό τους χέρια. Τά μνημεία αύτά διακρίνονται τυπολογικά 
άπό τις προηγούμενες όμάδες, άλλά δέν είναι άπόλυτα σίγουρο ότι όλα εικονογραφούν 
τό έπεισόδιο τής άρπαγής. Μέ παρόμοια είκονογραφικά μέσα είναι δυνατό νά δηλω
νόταν καί ή άπελευθέρωση 22. Μιά παράσταση τής άπαγωγής τής Ελένης άπό τόν 
Θησέα καί Πειρίθου στό θρόνο τού Άμυκλαίου ’Απόλλωνα περιγράφεται άπό τόν Παυ
σανία (III 18,15 ). Μιά λοιπόν καί ή άρπαγή άποτελοΰσε κυριότατο στοιχείο τού μύθου, 
είναι πολύ πιθανό σέ μερικές άπό τις παραστάσεις αύτής τής όμάδας όπου είναι σαφή 
τά στοιχεία βίαιης πράξης (π.χ. έντονη χειρονομία λαβής καί μέ τά δυό χέρια ) νά ίδοΰ-

17. Μ. Blinkenberg, RA 33 (1898) 399 κ.έ. Johansen, δ.π. 143 κ.έ. πίν. XXII,ι. Payne, Proto- 
korinthische Vasenmalerei, 13, 21. Schweitzer, Jdl 44 (1929) 111 είκ. 2. Schefold, Jdl 52 (1937) 41 
σημ. 4. Matz, Geschichte der griech. Kunst I, 221 πίν. 147a. Kunze, Schildbander, 133 καί σημ. 1. 
Ghali- Kahil δ.π. 309 καί σημ. 1, πίν. 100. Dunbabin δ.π. 78 Appendix Β άριθ. 4, 84 IV άριθ. 2. 
Schefold, Sagenbilder, 39 είκ. 9. Beckel, Gotterbeistand, 97 σημ. 151. Neumann, Gesten und 
Gebarden, 60 καί σημ. 225,102 καί σημ. 412-413. Ό Hampe, Sagenbilder, 81 σημ. 1 τήν έρμηνεύει 
σάν « Flucht zum Kultbild einer Gottin ».

18. Schefold, Sagenbilder, 39 κ.έ. πίν. 26 (γύρω στά 670/60, έργο κρητικοΟ έργαστηρίου).
19. Είναι μοναδική ή πληροφορία τού Πλουτάρχου, Θησεύς 32,6, δτι σύμφωνα μέ τόν Ήρέα τόν 

Μεγαρέα (Jacoby, FGrHist. Ill b, Nr. 486(2) γύρω στά 300 π.Χ ;) ό Θησεύς βρισκόταν στήνΆφιδνα, 
άφοΰ τότε σκότωσε τόν 'Αλυκόν. Ή πληροφορία του πάντως δέν έχει ιδιαίτερη σημασία, γιατί είναι 
φανερή ή άντιαθηναίκή αιχμή τής συγγραφής τού Ήρέα (πρβλ. Jacobi δ.π. Illb Kommentar, σ. 394 
κ.έ. RE VIIII, 621).

20. C. Robert, Archaologische Hermeneutik, 182 κ.έ. Πρβλ. G. Hanfmann, AJA 61 (1957) 73.
21. ’Ανάλογα παραδείγματα μπορεί κανείς νά σημείωση άρκετά. Ό βαθύτερος λόγος πού όδη- 

γεϊ τούς άρχαϊκούς τεχνίτες σέ μιά τέτοια έκφραση είναι σίγουρα συνέπεια τής άντίληψης τού άρχαϊ- 
κοΟ άνθρώπου γιά τόν «χρόνον». Ή θεμελιώδης έργασία τού Η. Frankel, Die Zeitauffassung in 
der fruhgriechischen Literatur [ = Wege und Formen friihgriechischen Denkens, 1 κ.έ. ] έρμηνεύει 
πολλές άπό τις «ιδιοτυπίες » τής πρώιμης έλληνικής διήγησης, πού μας γνωρίζουν τά μνημεία τής 
έποχής.

22. Αύτό Ισχύει καί γιά τις περισσότερες μεταγενέστερες άττικές παραστάσεις τοΟ μύθου. Βλ. 
Ghali - Kahil δ.π. 309. Ή λαβή άπό τόν καρπό χαρακτηρίζει στήν άρχαϊκή έποχή τόσο σκηνές άρπα- 
γής, όσο καί άπελευθέρωσης ( έπαναφορας) Neumann δ.π. 59 κ.έ,
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με τήν παράσταση αυτού τοΟ έπεισοδίου23. Γνά τις υπόλοιπες είναι δυνατή έκτος άπ’ 
αύτήν καί μια δεύτερη έρμηνεία (άπελευθέρωση τής Ελένης ).

Ίο πιο παλιό μνημείο τής σειράς είναι ένα χάλκινο έλασμα άπό τήν ’Ολυμπία 24, 
λίγο μετά τό 600 π.Χ., όπου σώζεται ή παράσταση άπό τή μέση περίπου τών μορφών καί 
πάνω. ’Επειδή παρουσιάζει μερικά χαρακτηριστικά όμοια μέ τό πλακίδιο Μ έταξα, 
γιά τά όποια θά γίνη λόγος παρακάτω, είναι άναγκαία μιά λεπτομερέστερη περιγραφή 
του : στή μέση μιά γυναικεία γυμνή μορφή, ιδωμένη άπό μπροστά, άριστερά καί δεξιά 
δυό, έπίσης γυμνές, άνδρικές μορφές εϊκονισμένες άπό τά πλάγια. Ή Ελένη είκονίζεται 
μέ τά χέρια πρός τά κάτω, λυγισμένα λίγο στους άγκώνες, ένώ οί άνδρες τήν κρα
τούν άπό τούς καρπούς, ό άριστερά μέ τό δεξί του χέρι, ό δεξιά μέ τό αριστερό. Τό άρι- 
στερό χέρι τού πρώτου καί τό δεξί τοϋ δεύτερου είναι σηκωμένα στο ΰψος τοϋ κε
φαλιού τής Ελένης καί είκονίζονται μέ τις παλάμες άνοιχτές πρός τά έξω.

Ένα νέο έλασμα άπό τήν ’Ολυμπία 25, βγαλμένο άπό διαφορετική μήτρα, πού σώ
ζει πάλι τήν παράσταση άπό τή μέση καί πάνω, άλλά σέ πολύ καλή κατάσταση, δείχνει 
τή μεσαία γυναικεία μορφή όμοια γυμνή καί μέ τό πρόσωπο άπό μπροστά Ιδωμένο. 
Χρονολογικά δέ φαίνεται νά άπέχη πολύ άπό τό έλασμα πού σημειώσαμε παραπάνω.

Δυό άλλα έλάσματα άπό τήν ’Ολυμπία, τό ένα 26 άπό τό πρώτο τέταρτο, τό άλλο27 
άπό τά μέσα περίπου τού 6ου π.Χ. αΙώνα, σώζουν μόνο τό κάτω μέρος τής παράστασης. 
Ή Ελένη έδώ είκονίζεται άπό τά πλάγια μέ κατεύθυνση πρός τά άριστερά. Καί στις δυό 
περιπτώσεις είναι ντυμένη. Στό πρώτο έλασμα οί άνδρες είναι έπίσης ντυμένοι ( σώζεται 
μέρος άπό τό ένδυμα τού άριστερού), στό δεύτερο γυμνοί.

Ή σκηνή έπαναλαμβάνεται πάνω σέ δυό άγγεΐα τοϋ Άμασι, μιά λήκυθο στήν ’Αθή
να 28, καί μιάν οίνοχόη στό Βερολίνο 29. ’Από τό διαφορετικό τρόπο, πού κρατούν τή 
γυναίκα οί άπαγωγεΐς της, έπιχειρήθηκε ή πιθανή διάκριση : σκηνή άπελευθέρωσης 
στήν πρώτη (Διόσκουροι), σκηνή άρπαγής στή δεύτερη ( Θησέας - Πειρίθους ).

Μεταγενέστερα έργα, όπως ό άμφορέας τού Εύθυμίδη 30, δίνουν νέο νόημα καί 
έπομένως νέα μορφή στή σχετική εικονογραφία τού μύθου. Δευτερεύοντα τέλος μνη
μεία 31 32 άπό τά τελευταία χρόνια τού 6ου π.Χ. αί. καί νεώτερα δέν κρίνονται τόσο σημαν
τικά στήν έξέτασή μας, γιατί παρουσιάζουν τρόπους, πού βρήκαν οί τεχνίτες τους έτοι
μους άπό τήν παλιότερη είκονογραφική παράδοση.

Άπό τόν Kunze 32 ερμηνεύτηκε γιά πρώτη φορά σάν άρπαγή Ελένης ή παράσταση 
ένός, δυστυχώς όχι άκέραιου, χρυσού έλάσματος τού Μουσείου Ηρακλείου, άπό τό

23. Ή πιθανότερη άπό τις πρωιμότερες παραστάσεις είναι τοϋ πλακιδίου Μεταξά.
24. Kunze, Schildbander, Katalog XXIIc, σ. 134 κ.έ. πίν. 51. Πρβλ. II. Olympiabericht, 83 

πίν. 29. ’Απίθανη θεωρεί τήν έρμηνεία ό Brommer, Gnomon 25 ( 1953 ) 69.
25. Kunze, ΑΔ 17 (1961/2): Χρονικά 120, Πίν. 137α.
26. Kunze, δ.π. Katalog XXXVIa, σ. 134 πίν. 63. Ghali - Kahil δ.π. 310 σημ. 1.
27. Kunze, δ.π. Katalog XLIVa, σ. 134 πίν. 65. Ghali - Kahil δ.π. 310 σημ. 2.
28. S. Karousou, The Amasis Painter, 11, 35 άριθ. 55 πίν. 19.ι.καί 20.2 .
29. S. Karousou δ.π. 11, 33 άριθ. 34 πίν. 19.2 . Καί τά δυό άγγεΐα Ghali - Kahil δ.π. 310 σημ. 4 

καί 3 άντίστοιχα, πίν. 101.1-2. Γιά τή διάκριση τών σκηνών βλ. Σ. Καρούζου, AM 56 (1931) 102. 
πρβλ. Kunze δ.π. 134 καί σημ. 1.

30. Ghali - Kahil δ.π. 310 πίν. 103.2 .
31. Συγκεντρωμένα άπό τόν Kunze δ.π. 133 σημ. 2 καί τήν Ghali - Kahil δ.π. 310 κ,έ,
32. Schildbander, 135 καί σημ. 3, 246 κ.έ.
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Ίδαΐο άντρο 33, μέ τό όποιο ό Levi συσχέτισε δυό κομμάτια στό Εθνικό Μουσείο 34. 
Οί φωτογραφίες του Π ί ν. 22α-β μας δείχνουν ό,τι σώζεται άπό τήν παράσταση. 
Στη μέση πάλι μιά ντυμένη γυναικεία μορφή, Ιδωμένη άπό μπροστά καί μέ πόδια, όπως 
στό πλακίδιο Μεταξά, άνοιχτά πρός τά έξω, δεξιά καί άριστερά δυό άνδρικές ντυμένες 
μορφές. Μιά καί δέ σώζεται τό πάνω μέρος τοϋ έλάσματος, δέν είμαστε σίγουροι γιά τή 
διάθεση καί τών δυό χεριών των άνδρών. Μέ τό ένα τους χέρι πάντως ( σώζεται τό δεξί 
τής πρός τά άριστερά μορφής πάνω στό θραύσμα τών ’Αθηνών) κρατούσαν τή γυναίκα 
λίγο πιο πάνω άπό τούς καρπούς τών χεριών. Ή ομοιότητα τής παράστασης μέ τά μνη
μεία πού άναφέραμε, κάνει πιθανή τήν ύπόθεση πώς καί στό έλασμα Ηρακλείου έχομε 
μάλλον τή σκηνή τής άρπαγής τής Ελένης. Μιά λεπτομέρεια, πού σημειώνει ό Magi35 
καί πού έρμηνεύει σάν πόδια σκύλων τά συνδετικά έλάσματα στό κάτω μέρος τών πο
διών τών μορφών, θά έπέτρεπε ίσως τήν όνομασία τών άνδρών σάν Διοσκούρων 36 στή 
σκηνή τής άπελευθέρωσης τής Ελένης. Ή προσεκτική όμως έξέταση τοϋ πρωτοτύπου 
μάς κάνει νά άποκλείσωμε αυτή τήν έρμηνεία 37. Τό συμπληρωμένο κάτω μέρος τής 
παράστασης δείχνει πώς τά συνδετικά αύτά έλάσματα σώζονται άκέραια καί σχετί
ζονται μέ τή μεσαία μορφή· ή πλαισίωσή τους καί οί κύκλοι δεξιά καί άριστερά έπι- 
τρέπουν νά δοϋμε σ’ αυτά τις πλάγιες όψεις ένός χαμηλού θρόνου, πού χρησιμεύει συνά
μα καί σάν σύνδεσμος τών λεπτών καί έλεύθερων πλαγίων μορφών πρός τή μεσαία. 
'Ολόκληρη ή παράσταση κλεινόταν τριγύρω άπό πλαίσιο, όπως φαίνεται άπό τό κομ
μάτι πού σώζεται πίσω άπό τή δεξιά κνήμη τής πρός τά άριστερά μορφής. Τό μνημείο 
είναι σημαντικό όχι μόνο γιατί είναι άπό τά παλιότερα τής σειράς, άλλά καί γιατί προέρ
χεται άπό τήν Κρήτη, παρέχοντας έτσι τή δυνατότητα γιά όρισμένες παρατηρήσεις 
σχετικά μέ τό πλακίδιο Μεταξά.

Δυό είναι οί σπουδαιότερες χαρακτηριστικές διαφορές τοϋ πλακιδίου μας σέ σύγ
κριση μέ τις ύπόλοιπες παλιές παραστάσεις τοϋ μύθου : ή άπό μπροστά ιδωμένη μορφή 
τής Ελένης μέ τό πρόσωπο en face καί ή γυμνότητά της. Καί τά δυό στοιχεία σκοπό 
έχουν νά τονίσουν τή θεϊκή ύπόσταση τής μορφής. Γιά τό πρώτο άρκεϊ νά παραπέμψη 
κανείς σέ όσα έχει σημειώσει ή έρευνα πάνω στό θέμα 38. Γιά τό δεύτερο είναι άπαραί- 
τητη μιά λεπτομερέστερη παράγραφος.

Τήν Ελένη γυμνή είχαμε μέχρι τώρα μόνο στά έλάσματα τής ’Ολυμπίας. Ό Kunze39

33. Άριθ. Εύρ. 415. Σύμφωνα μέ τό Εύρετήριο τοΰ Μουσείου : "Υψος 0,03, πλάτος κάτω 0,025. 
Βάρος γραμ. 33. Τόπος προελεύσεως : Άξός Μυλοποτάμου. Ήγοράσθη εύρεθέν ύπό χωρικοϋ. D. 
Levi, ASAtene 10/12 (1927/9) 708 είκ. 670. F. Chapoutier, Les Dioscures en service d’une d0esse, 
211 κ.έ. είκ. 28. W. Reichel, Griecliisches Goldrelief, 46, 58 Nr. 49. Kunze, Gnomon 21 (1949) 9. 
Boardman, The Cretan Collection in Oxford, 141 καί σημ. 4. P. Demargne, La Crete d6dalique, 
237 καί σημ. 3. Στ. ’Αλεξίου, Κρητ. Χρονικά 4 (1950) 456.

34. Άριθ. Εύρ. Χρυσών 677. Μέγ. σωζόμενο ύψος 0,034. Προέλευση : Κρήτη, Ίδαΐον άντρον. 
AJA 49 (1945) 313, 322 κ.έ. είκ. 29.

35. F. Magi, Studi Etruschi, 11 (1937) 102. Πρβλ. Helbig, Fiihrer4, 775 ( Dohrn ).
36. Πρβλ. Kunze ό.π. 135 σημ. 3.
37. ’Αλλά καί μέ τά έτρουσκικά παραδείγματα πού σημειώνει ό Magi ό.π. 95 κ.έ. πίν. 10 δέ βρί

σκομε καμιά όμοιότητα.
38. Kunze δ.π. 135 και σημ. 2. "Ολες οί απόψεις συγκεντρωμένες άπό τόν J. Dorig, Der Kampf 

der Gotter und Titanen, 33 κ.έ.
39. Kunze δ,π, 135,
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σημείωσε τή βαθύτερη έννοια αύτοϋ τοΰ χαρακτηριστικού στοιχείου καί τό απέδωσε 
στήν έπιβίωση τής παλιάς θεϊκής υπόστασης τής Ελένης στο δωρικό μύθο τοΰ 7ου αιώ
να. Τήν παρατήρηση αυτή έρχεται νά ένισχύση τό πλακίδιο Μεταξα από μια δωρική 
περιοχή παρέχοντάς μας τήν παράσταση τής θεϊκής Ελένης μισό περίπου αιώνα παλιό- 
τερα άπό τό έλασμα ’Ολυμπίας. Συνάμα στηρίζεται με ένα άκόμη πρώιμο μνημείο ή 
άποψη, ότι ή πατρίδα τοΰ μύθου πρέπει νά άναζητηθή αρχικά στις δωρικές περιοχές τής 
Πελοποννήσου καί τής Κρήτης 40.

Περισσότερο όμως άπό τά μνημεία πού άναφέραμε, τό πλακίδιο Μεταξα πλησιά
ζει τό πνεύμα τοΰ χρυσού έλάσματος τοΰ Ίδαίου άντρου. Οί δυο κύριες διαφορές τους, 
τό ντύσιμο δηλ. των μορφών καί ό θρόνος, δέν φαίνεται νά έχουν βαθύτερη σημασία. 
Ή αίτια τής πρώτης άλλαγής δυνατό νά βρίσκεται σε συνάρτηση μέ τή χρονολογική 
διαφορά των δύο μνημείων, ένώ ή προσθήκη τοΰ θρόνου ίσως νά τονίζη μέ νέο τρόπο 
τή θεϊκή ύπόσταση τής γυναικείας μορφής.

Ή χρονολόγηση τοΰ πλακιδίου Μεταξα θά άναζητηθή κυρίως μέσα στή σειρά 
κρητικών έργων και μέ τή βοήθεια κυρίως τοΰ έλάσματος τοΰ Ίδαίου άντρου. Τό τε
λευταίο, μετά τήν παλιότερη πρώιμη χρονολόγηση τοΰ Chapoutier41, τοποθετείται σή
μερα γύρω στά μέσα τοΰ 7ου π.Χ. αί., στά χρόνια περίπου τής μίτρας άπό τό Ρέθυμνο42. 
Πιό πετυχημένη φαίνεται ή σύγκριση τών ποδιών τών άνδρών τοΰ έλάσματος μέ τις 
μορφές τών ποδιών τοΰ φτερωτοΰ δαίμονα « Άρισταίου » πάνω στά πλακίδια "Αργους - 
Περαχώρας43, πού κατά τή γνώμη μερικών βγήκαν άπό μήτρα κρητικοΰ έργαστηρίου44 45. 
Οί όμοιότητές τους είναι χαρακτηριστικές : δυνατοί μηροί μέ έντονα διαφοροποιημένες 
έπιφάνειες, έλαφρά καμπυλωμένα περιγράμματα, ή ίδια πλαστική άπόδοση τοΰ γόνατου 
καί ή ίδια πλαστική καί σχεδιαστική διαφοροποίηση τής κνήμης μέ μιά συνεχή αυ
λάκωση. Οί λεπτές καί χωρίς κόκαλα μορφές τών άκρων ποδιών τών άνδρών ξαναβρί
σκονται τό ίδιο χαρακτηριστικές στά πόδια τοΰ Άρισταίου. Γεγονός είναι ότι τά δυό 
αύτά μνημεία συγγενεύουν χρονολογικά, τό πλακίδιο όμως τοΰ δαίμονα ίσως νά προη- 
γήται4δ. Ή λεπτομερέστερη έκφραση καί ή μεγαλύτερη πλαστική ποικιλία φαίνεται νά 
τοποθετοΰν τό έλασμα Ηρακλείου κάπως άργότερα άπό τά πλακίδια ’Άργους - Περα
χώρας.

Τό πλακίδιο Μεταξα είναι άσφαλώς παλιότερο άπό τό χρυσό Κρητικό έλασμα. 
Οί όμοιες τυπολογικά μορφές φαίνονται πιό ραδινές, άπλούστερες στήν έκφραση, μέ 
μιά πιό φυτική ύπόσταση γενικότερα. Πλησιάζουν έτσι περισσότερο τούς νέους τής μί
τρας άπό τό Ρέθυμνο 46, πού ή χρονολογική της τοποθέτηση μαζί μέ άλλα μνημεία γύ

40. Ghali - Kahil ό.π. 309.
41. F. Chapoutier, Les Dioscures, 212. Τή χρονολόγηση αυτή άμφισβήτησε πρώτος ό Kunze 

ό.π. 135 σημ. 3.
42. Reichel ό.π. 46 σημ. 49. Boardman ό.π. 141 σημ. 4 «in similar style or little later».
43. Πρβλ. τις εικόνες Matz, Geschichte der griech. Kunst I, πίν. 92 καί ASAtene 10/12(1927/9) 

σ. 708 είκ. 670. Γιά τά πλακίδια "Αργους - Περαχώρας βλ. Perachora I, 230, άριθ. 180 πίν. 102. S. 
Karousou, ASAtene, 24/26 (1946/8) 42 είκ. 6.

44. Payne, Perachora, I, 230, άριθ. 180.
45. Χρονολόγηση πλακιδίου Άργους Jenkins, Daedalica, 36 κ.έ.
46. ’Απεικόνισή της στό ASAtene 13/14 (1930/1) 137 είκ. 35a-c ( Levi). Γιά τή χρονολόγηση 

τελευταία Boardman, ό.π. 141 «little before 650».
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ρω στά μέσα τοϋ 7ου αίώνα ή λίγο πρίν, είναι πολύ πιθανή. Πιό κοντά δμως βρίσκεται τό 
πλακίδιο Μεταξα στά χρόνια καί στο πνεύμα τών μορφών τής οίνοχόης άπό τό Άφρατί 
(Πίν. 21 β). Ό «Θησέας» τής παράστασης τού λαιμού47 προσφέρεται σάν τό άμεσώτερο, 
τεχνοτροπικά καί χρονολογικά, παράλληλο στή σύγχρονη άγγειογραφία. Τά πόδια του 
χαρακτηρίζονται άπό τά ίδια έλαφρά καμπυλωμένα περιγράμματα καί άπό τις ίδιες μα
κριές, άδύνατες, ρευστές κνήμες. ’Ακόμα καί οί άναλογίες τους μέ τό σώμα βρίσκονται 
σέ δμοια σχέση καί στά δυό μνημεία. "Αλλες μορφές, δπως τά μακριά χέρια, τό περί
γραμμα τού προσώπου — χαρακτηριστική ιδιαίτερα ή γραμμή τού σαγονιοΰ —, ή γε
νική κατασκευή τού κεφαλιού, ή κόμμωση καί ή σχεδιαστική διαφοροποίηση τού γό
νατου καί τής κνήμης είναι πολύ συγγενικές. Ή οϊνοχόη άπό τό Άφρατί, πού γενικά 
χρονολογείται λίγο πρίν άπό τά μέσα τού 7ου αίώνα48, παίρνει κοντά της καί τό πλα
κίδιο Μεταξα. Ή στενή τεχνοτροπική τους σχέση είναι ένας άκόμα λόγος γιά τήν Κρη
τική προέλευση τής μήτρας τού πλακιδίου μας. Βοηθητικό στοιχείο γιά τή χρονολόγηση 
άποτελοΰν έπίσης μερικά χαρακτηριστικά τής κεφαλής τής μεσαίας μορφής. Παρά τήν 
κακή διατήρηση παρακολουθεί κανείς τό περίγραμμα τού προσώπου μέ τήν κάπως 
τριγωνική κατασκευή, πού καταλήγει στό στρογγυλεμένο σαγόνι, μορφή χαρακτηριστι
κή τής πρώτης φάσης τής μεσοδαιδαλικής όμάδας τού Jenkins49. Μέ κρητικά έργα τής 
ίδιας περιόδου ταιριάζουν καί τά μαλλιά καί ή διαμόρφωση τής κόμης στό πάνω μέρος, 
πού κάθεται πάνω στό κεφάλι σάν ξεχωριστή σκούφια 50. Τό ζωγραφικό παράλληλό τους 
έχομε πάλι στά μαλλιά τής γυναίκας στή μετόπη τού λαιμού τής οίνοχόης άπό τό Ά
φρατί, πού σημειώσαμε παραπάνω.

"Ολες οί συγκρίσεις μάς όδηγοΰν στή δεκαετία 660/50 π.Χ., μέσα στήν όποία τό 
πλακίδιο Μεταξα βρίσκει ταιριαστή τή θέση του. Σ’ αύτό έχομε τήν παλιότερη μέχρι 
τώρα γνωστή παράσταση τού μύθου τής Ελένης άπό τήν Κρήτη. Ή σειρά τών κρητικών 
πλακιδίων τού 7ου αί. μέ μυθολογικό περιεχόμενο, πού άνευρίσκονται έδώ συχνότερα 
άπό όποιαδήποτε άλλη έλληνική περιοχή 51, πλουτίζεται μέ ένα έξαιρετικά ένδιαφέρον 
μνημείο.

’Αθήνα, Γενάρης 1966. 1\ I. ΔΕΣΠΙΝΗΣ

47. Τελευταίες άπεικονίσεις Levi, Hesperia 14 ( 1945 ) 24 πίν. 16' Schefold, Sagenbilder, πίν. 27b. 
Neumann δ.π. 68 σημ. 252, είκ. 32. Enciclopedia dell’ arte antica I, 659 είκ. 842.

48. Πρίν ή γύρω στά μέσα τοϋ 7ου αί. τή χρονολογοϋν οί Schefold, Sagenbilder, πίν. 27b. Buschor, 
Griechische Vasen, 48 είκ. 56. Boardman δ.π. 145 είκ. 57. Rumpf, MuZ 28, 30 πίν. 4.7. W. Kraiker, 
Die Malerei der Griechen 151, πίν. 9 έπάνω. Μετά τά μέσα Neumann δ.π. 68 σημ. 252.

49. Jenkins, Daedalica 33 κ.έ.
50. Jenkins δ.π. 35 πίν. IV 5.
51. Payne, Perachora I, σ. 230. Νεώτερα εύρήματα άπό τήν Γόρτυνα (βλ. ASAtene 33/34 

(1955/56) 271 κ.έ.) ήλθαν νά προστεθοϋν στή μέχρι τώρα γνωστή σειρά τών πλακιδίων μέ μυθολο
γικές παραστάσεις. Άνάμεσά τους πάντως έξακολουθεΐ νά ξεχωρίζη τό πλακίδιο άπό τόν Τάραντα 
Ε. Langlotz, Antike Plastik, 113 κ.έ. είκ. 1 (πρβλ. Payne, Perachora I, σ. 230. Jenkins, Daeda
lica, 3c. v. Salis, SBHeidelberg 1935/36, 4. Abh., σ. 34 σημ. 4. Τοϋ ίδιου, Theseus und Ariadne, 
19 κ.έ. F. Matz, Griechische Kunst I, 333, 488 σημ. 681, πίν. 140b. E. Kunze, Schildbander, 76 
Κ,έ. Schefold, Sagenbilder, πίν, 27α, πού άνήκει άκόμα στή προδαιδαλική έποχή,
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ΠΙΝΑΞ 20 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 21 (1966)

α - β. Πήλινο πλακίδιο τής Συλλογής Ν. Μεταξα
Γ. ΔΕΣΠΙΝΗΣ
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ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 21 (1966) ΠΙΝΑΞ 21

α. Πήλινο πλακίδιο τής Συλλογής Ν. Μεταξα, β. 'Η παράσταση τοϋ λαιμού τής οίνοχόης άπό
τό Άφρατί

Γ. ΔΕΣΠΙΝΗΣ
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