
ΑΝΑΓΛΥΦΟ ΑΠΟ ΤΗ ΒΕΛΑΝΙΔΕΖΑ
(Πίν. 43-46)

Τό άνάγλυφο τοϋ Έθνικοϋ Μουσείου πού είκονίζεται έδώ1 (Πίν. 43α- Σ χ έ δ. 1) 
άποτελεϊται άπό δύο κομμάτια. Τό μικρότερο αριστερά μέ καθαρότερη την επιφάνεια 
τοΰ μαρμάρου, παλιό τυχαίο εύρημα άπό τήν περιοχή τής Βελανιδέζας2, ενώθηκε τε
λευταία3 μέ τό μεγαλύτερο πού βρέθηκε πρόσφατα, τυχαία κι αύτό, « εις άπόστασιν δύο 
χιλιομέτρων προς Ν. τοΰ χώρου των άνασκαφών » τοΰ ίεροΰ τής Ταυροπόλου Άρτέ- 
μιδος στις Άραφηνίδες 'Αλες4.

Ή πλάκα, όπως τώρα διαμορφώθηκε, είναι στα άκρα σπασμένη, έχει μεγαλύτερο 
ύψος 0,50 μ., πλάτος 0,535 μ., πάχος κάτω 0,09 μ., πάνω 0,075 μ. καί είναι άπό μάρμαρο 
πεντελικό5. Ή έπιδερμίδα τοΰ μαρμάρου, όπου είναι καθαρή, διατηρείται καλύτερα 
στο νέο κομμάτι- στό άλλο έχει λίγο διαβρωθή.

Παριστάνεται σέ χαμηλό άνάγλυφο, άλλ’ δχι μ’ απότομες μεταβάσεις, μια μορφή 
καθιστή πρός τά δεξιά σέ μέγεθος φυσικό6. Ό κορμός σχεδόν πάνω άπό τή μέση λείπει.

1. Θερμά ευχαριστώ τόν κ. καί τήν κ. Καρούζου γιά τήν παραχώρηση τής δημοσίευσης καί τις 
συμβουλές μετά τή μελέτη. Τόν ζωγράφο κ. Π. Σαραφιανό γιά τό σχέδιο, καί τό Γερμανικό ’Αρχαιολο
γικό ’Ινστιτούτο γιά τή φωτογραφία τοϋ άναγλύφου, ιδιαίτερα τόν Dr G. Neumann.

2. Έθν. Μουσ. άριθ. 88, A. Conze, Die Attischen Grabreliefs άριθ. 13 πίν. VIII, 4, δπου ή πα- 
λιότερη βιβλιογραφία.

3. Ή ταύτιση όφείλεται στήν εόαίσθητη παρατήρηση τοΟ γλύπτη τού ’Εθνικού Μουσείου Στέ
λιου Τριάντη.

4. Έθν. Μουσ. άριθ. 4469, ΠΑΕ 1957, σ. 47 πίν. 12 γ. ΤόΈργον τής Άρχ. Εταιρείας 1957, σ. 25 
είκ. 24, BCH 1958, σ. 679. L. Η. Jeffery, The Inscribed Gravestones of Archaic Attica, BSA 57 
(1962) σ. 141 (Έδώ άναφέρεται καί τό παλιό κομμάτι χωριστά). Καί τά δυό προέρχονται άπό τήν 
Ιδια περιοχή, τή Βελανιδέζα, δπου τοποθετείται ό άρχαϊος άττικός δήμος τής Φηγαίας.

5. Ή πίσω έπκράνεια είναι δουλεμένη μέ τό βελόνι. Συνήθως, στά πίσω άκρα τών στηλών ή υπάρ
χει άναθύρωση, ή ή φορά τών Ιχνών τού έργαλείου σέ πλάτος 0,03 - 0,04 μ. άλλάζει καί γίνεται, γιά τήν 
άσφάλεια τών άκμών, άπό έξω πρός τά μέσα. Στά σωζόμενα πίσω άκρα τής πλάκας ή διαφορά αύτή δέν 
παρατηρεΐται· έτσι δέν μπορούμε νά συμπεράνουμε δτι βρισκόμαστε πολύ κοντά στά πλάγια πέρατα. 
Τουλάχιστον 0,04 μ. στις δυό πλευρές πρέπει μέ σιγουριά ν’ άποκαταστήσουμε ώστε, μέ τή βεβαιότη
τα δτι έχομε έδώ στήλη (βλ. στή συνέχεια), τό μικρότερο δριο πλάτους πού πρέπει νά δεχθούμε 
είναι 0,60 μ.

6. Ή άπλότητα καί ή διάθεση τού ίματίου ( βλ. πιό κάτω) δείχνουν περισσότερο μορφή άντρική. 
Σ’ δλες τις άρχαϊκές παραστάσεις άγαλμάτων ή αναγλύφων ντυμένων άντρικών μορφών, ύπάρχει ή ίδια 
άπλότητα στό ένδυμα: ’Από τόν Μοσχοφόρο στήν ’Ακρόπολη ( Η. Payne, Archaic Marble Scul
pture from the Acropolis, πίν. 2-3), τούς Γραφείς τής ’Ακρόπολης 144, 146, 629 ( Payne, δ. π.π. 
πίν. 118), τόν καθιστό Διόνυσο τού Έθν. Μουσ. (ΑΔ 13 (1930-31) 119 κ.έ., Κ. Schefold, Griech. 
Plastik, 53 ), τόν Διόνυσο τού Έθν. Μουσ. άριθ. 3547 (ΑΑ 1943, 290, AM 41 (1916) πίν. II), τό καθιστό 
άντρικό έπιτύμβιο άπό τό Θεμιστόκλειο ( Κ. Kiibler, ΑΑ 1934, 228 είκ. 20, G. Karo, An Attic Ce
metery, πίν. 20) ώς τόν ντυμένο κούρο τής Ακρόπολης 633 ( Η. Schrader, Archaische Marmorbild- 
werke der Akropolis πίν. 128 - 9, Payne, δ. π.π. πίν. 102), τόν Κούρο τοΰ ’Ιλισού (Έθν. Μουσ. 3687, 
ΑΔ 14(1931- 32) πίν. 5, Schefold, δ. π.π. 88 ), τήν άντρική μορφή στό άνάγλυφο τών Χαρίτων στήν 
’Ακρόπολη 702 ( Schrader δ. π.π. πίν. 178, Payne δ. π.π. 128) καί τόν ’Αγγειοπλάστη στό άνάγλυφο 
στήν ’Ακρόπολη 1332 (Payne, δ. π.π. πίν. 129),
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Σώζεται τό δεξιό ίσχίο (άριστερά έως τό άρχικό πέρας τοϋ γλουτοΰ, κάτω λείπει μικρό 
μέρος) καί τό άνώτερο τμήμα τοϋ δεξιοϋ μηροϋ. Πάνω στό ισχίο άκουμπα ό πήχυς

/
·' \
: \
i '• Γ
\ V

i

‘1. o^y · A/·* ^

Σχέδ. 1 μέ συμπλήρωση τοϋ άναγλύφου τοΟ Πίν. 43α.

μέχρι τήν παλάμη, στραμμένη προς τά έξω7· λείπουν τά δάχτυλα πού πρέπει νά ήταν

7. Ό Conze, δ.π.π. είχε παρατηρήσει δτι ή κίνηση αύτή είναι δμοια μέ τοΟ χεριοΟ στή στήλη 
τοΟ Άλξήνορος ( Έθν. Μουσ. άριθ. 39, Br, Br. 41, Jdl 28 (1913) 312, F. Johansen, The Attic 
Gravereliefs είκ. 59).
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έλαφρά λογισμένα8 καί νά κρατούσαν κάποιο μικρό άντικείμενο. Τό αριστερό χέρι 
πού τό άκρο του δεν σώζεται, προτείνεται μέσ’ από τό ίμάτιο λυγισμένο στον αγκώνα. 
Ή παλάμη πρέπει νά έστρεφε πρός τό πρόσωπο, ή πιθανότερα λίγο ώς πολύ προς τό 
θεατή, όπως δείχνει ή κυρτότητα στο πάνω μέρος τού πήχυ καί τό πλάτος στο σωζόμενο 
άκρο, τήν άρχή τού καρπού. Καί μέ τό χέρι τούτο κάτι θά κρατούσε, μπορεί λουλούδι ή 
άλλο χαρακτηριστικό άντικείμενο, όπωσδήποτε μικρό, γιατί από κάποιο μεγαλύτερο, 
ένα ραβδί, ίσως νά σώζονταν ίχνη. Λείψανα χρωματισμού δέν υπάρχουν.

Ή μορφή φορεΐ ευρύ ίμάτιο, πού άφοΰ σκέπαζε τά νώτα, τό ένα του μέρος πρέπει νά 
περνούσε κάτω άπό τή δεξιά μασχάλη καί νά τύλιγε σφιχτά τον κορμό · ή άκρη του, 
φτάνοντας τόν άριστερό ώμο, θά έπεφτε πρός τά πίσω, ένώ τό άριστερό μέρος, ελεύθερο 
καί χυτό, σκεπάζει τόν βραχίονα.

Ό τρόπος αύτός είναι κοινός σέ πολλές άρχαϊκές παραστάσεις ίματιοφόρων. ’Ιδιαί
τερα ή μορφή τού Διός στήν κύλικα τού "Ολτου στήν Tarquinia παρουσιάζει όμοια 
διάθεση τού ίματίου9 (Π ί ν. 46 α).

Πλατιές πτυχές, μ’ ένα έλεύθερο κι εύρύ κυμάτισμά, γεμίζουν τό ρούχο πού κολλά 
πάνω στο σώμα, ένώ λοξές καί καμπυλωμένες διαμορφώνονται, όπου αυτό απλώνεται 
έλεύθερο πέφτοντας άπό τόν σηκωμένο βραχίονα. Οί πρώτες, μέ τήν πλούσια γραμμή καί 
τή ζωηρή τους έμφάνιση, έμψυχώνουν τό ένδυμα, ένισχύουν τήν αίσθηση τής σωματικής 
πληρότητας καί ταυτόχρονα μέ τή σχηματικότητά τους διακοσμούν. Οί δεύτερες, μέ τή 
σοβαρή καί ήρεμη μορφή τους, υπογραμμίζουν τήν έπιβλητική χειρονομία, είκονίζουν 
τό ρυθμό της, συμφωνούν τέλος μέ τήν εύρύτητα τού χυτού ίματίου. Καί τά δυό στοιχεία 
άποτελούν καλό παράδειγμα ένάργειας, άκρίβειας καί διακοσμητικής σχηματικότητας 
τής άρχαϊκής τέχνης. Πάρα πέρα, οί κυματιστές πτυχές έξασφαλίζουν καί τήν αύτοτέλεια 
τού ένδύματος άπό τό σώμα πού σφιχτά περιβάλλει. Σώμα καί ένδυμα κρατούν τήν άκε- 
ραιότητά τους. "Οπου πάλι τό ίμάτιο πέφτει έλεύθερο, έχει έναν αύστηρό καθορισμό έπι- 
φανειών, πού γενικά κυριαρχεί στο άνάγλυφο. Έτσι πετυχαίνεται μιά θαυμαστή ενότητα 
μέ σαφήνεια καί τάξη. Μέ μιά γραμμή πλάι στήν άκρη τού έλεύθερου μέρους τού 
ίματίου έξαίρεται ή παρυφή του.

Σημαντικός είναι ό τρόπος πού θέλησε ό καλλιτέχνης, χωρίς νά ξεφύγη άπό τή 
γραμμικότητα τού σχεδίου, νά δώση μιά λεπτή αίσθηση πλαστικότητας στις πτυχές. 
Καμιά άπό τις γραμμές τους δέν μένει άπλό χάραγμα, άλλά μέ μιά γλυφή άπό τό ένα 
μέρος τής χάραξης, κι ένώ δέν υπάρχει άνάμεσα σέ δυό συνεχόμενες πτυχές καμιά κλι
μάκωση έπιφανειών, κερδίζομε τήν έντύπωση μιας λεπτής σκαλωτής έπαλληλίας πού 
τονίζεται περισσότερο μέ τή ρηχή βάθυνση άπό τ’ άλλο μέρος τού άρχικοΰ χαράγμα
τος10. Ό τρόπος αύτός πού συνταιριάζει τό χάραγμα μέ τήν άνάγλυφη τεχνική, προσαρ
μόζεται άριστα στο χαρακτήρα τού χαμηλού αύτοΰ άναγλύφου, άνήκει όμως καί μέσα 
στήν έξαιρετική ποικιλία τών τρόπων πού μιά όρισμένη έποχή είχε έφαρμόσει στήν 
άπόδοση τής μορφής τού ένδύματος, κλιμακωμένων άπό τό άπλό χάραγμα τού γραμμι-

8. Στήν κοντινή γωνία τού δεξιού κομματιού σώζεται μικρή προεξοχή πού πρέπει ν’ άνήκη στο 
χέρι τούτο.

9. Άριθ. 6848, J. D. Beazley ARV2 σ. 60, J. C. Hoppin, Handbook II σ. 251, Ε. Pfuhl, Ma- 
lerei und Zeichnung der Griechen, 360, A. Bruhn, Oltos είκ. 1. Θά μπορούσε άκόμη νά ύποτεθή ότι 
φορεΐ δυό ένδύματα : χιτώνα καί χλαμύδα (παρατήρηση Γ. Δεσπίνη ). Ή διατήρηση τής μορφής δέ 
μας έπιτρέπει νά προχωρήσουμε στήν πιθανότητα αύτή.

10. Αύτή λείπει σέ μερικά σημεία, άλλά τούτο μπορεί νά όφείλεται στήν τριβή τής έπιφάνειας.
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κοϋ σχεδίου ώς τό πλούσιο πλάσιμο τής « ζωγραφικής » αίσθησης. Οί ιωνικές καί οί 
άττικές κόρες τοΟ ώριμου καί ύστερου άρχαϊσμοΰ δίνουν τά καλύτερα παραδείγματα 
αύτού τοϋ πλούτου τών μέσων11. Μαζί πάει καί ή λεπτή πλαστική άπόδοση μερικών 
άνατομικών λεπτομερειών (οί μύες στό δεξιό πήχυ καί κοντά στο γόνατο μ’ ένα ξέβαθο 
αυλάκωμα), ταιριαστή κι αυτή στό χαρακτήρα τοΰ άναγλύφου.

Καθαρά δηλώνεται ακόμη τό πτύχωμα πρός δύο διαφορετικές κατευθύνσεις : πάνω 
στό ίσχίο οί πτυχές διπλώνονται πρός τ’ άριστερά καί στό μηρό άντίθετα11 12. Ή ίδια 
διάταξη πρέπει νά συνεχιζόταν καί χαμηλότερα στό χαμένο μέρος. Είχαμε έδώ διαμόρ
φωση μιας μεσαίας πτυχής, άπ’ όπου ξεκινούσαν άντίστροφα οί άλλες; Τό στοιχείο 
αυτό, συχνότατο στό τελευταίο τέταρτο τοΰ 6ου π.Χ. αΙώνα στήν πτύχωση τών χι
τώνων, δέν άπαντά, δσο γνωρίζομε, καί στή διαμόρφωση τοΰ κάτω μέρους τών ίματίων 
καθιστών μορφών. Ή ύπαρξή του έδώ, προβληματική γιά τό λόγο αυτό, θά ήταν μοναδική.

Είναι φανερό ότι ό γλύπτης έργάζεται άπ’ έξω πρός τά μέσα, καί τή μεγαλύτερη άνα- 
γλυφική έξαρση, στήν άρχική περίπου έπιφάνεια τής πλάκας, κρατάει στά άκρα τών χε
ριών. Τό σωζόμενο άκρο τοΰ δεξιού έξέχει 0,02 μ. άπό τό βάθος- τό ίδιο καί ή άκρη τοΰ 
θραύσματος στό άριστερό. Τό γόνατο έπίσης βρίσκεται στό ίδιο περίπου ύψος. Άπό τά 
σημεία αύτά άρχίζει βαθμιαία καί άπαλά νά χαμηλώνη ή έπιφάνεια τών βραχιόνων καί 
τοΰ μηρού. Τό ίσχίο είναι σέ χαμηλότερο έπίπεδο. Πρέπει γιά τοΰτο νά νοηθή περισ
σότερο πρός τό βάθος τής παράστασης, ένώ τό γόνατο πιο έμπρός. Τοΰτο δείχνει δτι 
ό κορμός έστρεφε έλαφρά πρός τό θεατή σέ στάση τριών τετάρτων (προσπάθεια γιά τή 
συμπλήρωση στό Σ χ έ δ. 1). Έξ άλλου ή φορά τοΰ δεξιοΰ πήχυ φανερώνει δτι ό βρα
χίονας λυγίζει καί ώθεΐται λίγο πρός τά πίσω- καί τοΰτο μπορεί στή στάση τών τριών 
τετάρτων εύκολα νά δικαιολογηθή. Ό Ερμής καί ή Εστία στήν κύλικα τοΰ Όλτου, 
πού άναφέραμε πιο πάνω, οί νέοι στήν παράσταση τής « τυφλόμυγας » στόν κρατήρα 
τοΰ ’Ανταίου τοΰ Εύφρονίου στό Λούβρο καί άκόμη ή ’Αμφιτρίτη στήν κύλικα τοΰ 
Όνησίμου στό Λοΰβρο, κάθονται μέ παρόμοιο τρόπο13.

Πάνω στή χαμηλή έπιφάνεια τοΰ ισχίου, ή έξαρση τοΰ δεξιοΰ βραχίονα, ύψους μόλις 
5 χιλ., είναι σχεδόν έπιπεδική- σέ άντίθεση ό άριστερός έχει φανερή στρογγυλότητα, σάν 
ν’ άποσπάται άπό τό βάθος, καί είναι τό πλαστικότερο μέρος τοΰ άναγλύφου. Πραγματικά, 
ό δεξιός βραχίονας δέν έχει άνάγκη άπό περισσότερη στρογγυλότητα ή έξαρση- άρκεΐ 
ή προβολή του πάνω στό σώμα γιά νά συμβάλη καί στόν τονισμό τοΰ ίδιου. Ό άριστε
ρός βρίσκεται στό βάθος, φωτίζεται λιγότερο καί γι’ αύτό χρειάζεται μεγαλύτερη στρογ
γυλότητα καί δγκο γιά νά τηρηθή άρμονική ή άναλογία τών δύο αυτών μελών.Άλλωστε 
τό χέρι τοΰτο μακραίνει άπό τον κορμό καί βγαίνει μέσα στό χώρο. Μέ τή μεγαλύτερη 
σωματικότητα πού τοΰ δίνει, πετυχαίνει ό καλλιτέχνης νά δυναμώση καί τήν έννοια 
τοΰ βάθους. Έτσι, μέ τή διαφορετική διάπλαση τών δύο χεριών, τή γενικά ύπολογισμένη

11. Τόν ίδιο περίπου τρόπο καί βαθμό πλαστικότητας βρίσκομε στις πτυχές τοΰ ώμου τής κόρης 
της ’Ακρόπολης 687 (Payne, ό. π.π. 92, ι), της κόρης 671 (Payne, ό. π.π. 42, 3 ), στά αντρικά καθιστά (’Α
κρόπολη 144, 146, 629, Payne, δ. π.π. 118), στόν ντυμένο κοΰρο της ’Ακρόπολης 633 (Payne, δ. π.π. 
102) δπου δμως έχομε πιό προχωρημένη πλαστικότητα.

12. Πρός δύο διαφορετικές κατευθύνσεις διπλώνονται καί οί καμπύλες πτυχές τοΰ έλεύθερου μέ
ρους τοΰ ίματίου, δπου τό σημείο της έναρξης τοΰ διαφορισμοϋ αύτοΰ είναι ό λυγισμένος άγκώνας.

13. Κύλιξ Όλτου βλ. σημ. 9, κρατήρ ’Ανταίου (Λοΰβρο G 103, Beazley ARV2 σ. 14, Pfuhl, δ. 
π.π. 393, Hoppin, δ. π.π. I 397 ), κύλιξ Όνησίμου ( Λοΰβρο G 104, JHS 18 πίν. 14, Hoppin, δ. π.π. I 
399, Pfuhl, δ. π.π, 398 ).
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διαβάθμιση τών έπιπέδων14 και τήν έλλειψη άπότομων μεταβάσεων, κατορθώνει νά δώ- 
ση μιά ολοκληρωμένη πλαστική υπόσταση σ’ ένα τόσο άνάβαθο ανάγλυφο. Τέλος τό 
εύρος τοϋ ριχτού πάνω στο χέρι ίματίου, πού χύνεται διπλό στο βάθος, δένει καλύτερα 
τήν καθιστή μορφή μέ τήν πλατιά στήλη.

Πτυχές μ’ αραιό κι εύρύ κυμάτισμά συναντάμε για πρώτη φορά στούς δύο πρώιμους 
άρχαϊκούς γυναικείους κορμούς άπό τή Χίο15 κι άργότερα, κατά τά μέσα τοϋ αιώνα, σέ 
ένα άλλο ιωνικό έργο πού έχει έπίσης στή Χίο άποδοθή, τό ανάγλυφο άπό τήν Κύζικο 
στήν Κωνσταντινούπολη16. Καί στά δύο έργα χρησιμοποιείται χάραγμα.

Οί πτυχές αύτές πρέπει νά διακριθοϋν άπό τίς πυκνές τρεμουλιαστές γραμμές, πού 
μιά άπό τίς πρώτες τους έμφανίσεις σημειώνεται στό καθιστά άγαλμα τοϋ Χάρη άπό τή 
Μίλητο στό Βρετ. Μουσείο17, τοϋ δεύτερου τετάρτου τοϋ 6ου π.Χ. αιώνα. Τίς συναντά
με άργότερα στή ζωφόρο των Σιφνίων18, σέ πολλά Ιωνικά καί άττικά άγάλματα τοϋ 
δεύτερου μισοΰ τοϋ 6ου αίώνα καί στήν άγγειογραφία19.

Καί οί δυο μορφές, γεννήματα τής ιωνικής διακοσμητικής αίσθησης, έρχονται στήν 
’Αττική καί καλλιεργοϋνται σέ ύψηλό βαθμό έκλέπτυνσης καί ποικιλίας στό δεύτερο 
μισό τοϋ 6ου αίώνα. Μέσα στό πλατύ σύστημα σχηματοποιήσεων τής πτύχωσης σ’ 
αύτή τήν έποχή, βρίσκει άναμφίβολα καί τό δικό μας άνάγλυφο τή θέση του.

Χωρίς νά είναι δυνατό γιά τήν ώρα νά βρεθή ταίρι όμοιο, σέ διάφορα έργα πού χρο
νολογούνται στον ύστερο 6ο αίώνα, καί μάλιστα στήν τελευταία δεκαετία, υπάρχουν 
πολλά συγγενικά στοιχεία. Στήν παράσταση τής παλιότερης βάσης τοϋ Πουλόπουλου20 
( Π ί ν. 43 β ) μέ τούς ντυμένους νέους, έχομε, έκεΐ πού κυρίως μαζεύονται οί πτυχές 
στή μέση καί στούς βραχίονες, άνάλογο εύρύ κυμάτισμά μέ μεγαλύτερη όμως πλαστι
κότητα- όπου τό ένδυμα περιβάλλει σφιχτά τό καθιστό σώμα, οί πτυχές είναι άπλές 
καμπύλες γραμμές. Αύτές οί ίδιες έχουν άποκτήσει στό άνάγλυφο κυματιστή ροή. Στον 
έξοχο μικρό κορμό τής κόρης τής ’Ακρόπολης 58421 ( Π ί ν. 44 α - β ), οί πτυχές τής 
δέσμης τοϋ ίματίου είναι κυματιστές, όμοια κανονικές, βγαλμένες άπό τήν ίδια αίσθηση, 
παρ’ όλο τό σημαντικό τους όγκο. Ή άντίθεση μέ τίς λοξές γραμμές, στήν πίσω όψη, 
προσφέρεται μ’ άντίστοιχη ένάργεια καί στό άνάγλυφο. Τον τρόπο αύτό τής πτύχωσης 
συναντάμε καί σ’ έργα λίγο μεταγενέστερα, όπως τό κομμάτι άπό μηρό Νίκης στήν ’Α
κρόπολη22 καί τό κομμάτι έπίσης άπό άγαλμα Νίκης στήν ’Ακρόπολη23, μέρος άπό 
τό ένδυμα πού έγγίζει τό έδαφος- στό δεύτερο υπάρχουν καί στις δύο όψεις κυματιστές

14. Τό ύψηλότερο έπίπεδο στά άκρα τών χεριών έχει δψος άπό τό βάθος 0,02 μ. Τό χαμηλότερο 
τής πίσω παρυφής τοϋ άπλωμένου ίματίου, 0,002 μ. Άνάμεσά τους κλιμακώνονται τά έπίπεδα τοϋ 
κορμοϋ (πάχος 0,015 μ. περίπου ) τοϋ τυλιγμένου βραχίονα, γύρω στό 0,01 μ. καί τής μπροστινής έπι- 
φάνειας τοϋ άπλωμένου ρούχου, 0,003 μ.

15. Η. Schrader, δ.π.π. σ. 36 είκ. 4-7, F. Matz, Geschichte der griechischen Kunst πίν. 122-123.
16. BCH 1909 σ. 253 πίν. VII πάνω.
17. Β 278, Br. Br. 142b, G. Richter, Archaic Greek Art 177, Pryce, Catalogue πίν. XIII.
18. FdD IV πίν. XI - XV, De la Coste - Messeliere, Delphes είκ. 76, 82, 83.
19. E. Langlotz, Zeitbestimmung σ. 21 - 22.
20. Έθν. Μουσ. 3476, BCH 46 (1922) πίν. 13, Schefold, δ.π.π. 66, R. Lullies und M. Hirmer, 

Griechische Plastik, πίν. 60-61.
21. Schrader, δ.π.π. πίν. 109, Payne, δ.π.π. πίν. 96 ι - 2.
22. Άριθ. 3713, Schrader, δ.π.π. άριθ. 80 πίν. 93.
23. Άριθ. 3731, Schrader, δ.π.π. άριθ. 81 είκ. 86 a - b.
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πτυχές, περισσότερο πλαστικές έμπρός, λιγότερο πίσω, μ’ έναν τρόπο πού πλησιάζει 
τό βαθμό πλαστικότητας στό άνάγλυφο.

Τά έργα αύτά, καθαρά άττικά, φανερώνουν καί τή θέση του στήν ’Αττική τέχνη, 
πού καί ή σύγκριση μ’ ένα χάλκινο ειδώλιο ’Αθήνας άπό τήν ’Ακρόπολη μπορεί άκόμη 
νά δείξη (Π ί ν. 45 α )24. Τό ένδυμα κολλά έντονα στό σώμα καί οϊ χαράκτες πτυχές δια
τυπώνονται όπως καί στό άνάγλυφο. Στρέφουν προς δύο άντίθετες κατευθύνσεις καί ευ
ρύνονται πρός τά κάτω. Τό ειδώλιο, λίγο νεώτερο άπό τή στήλη, αντιπροσωπευτικό τού 
έκλεπτυσμένου ρυθμού τού τέλους τού αιώνα, μάς δείχνει πόσο χαρακτηριστικά άποκρί- 
νονται στον « κόσμο » τής τελευταίας δεκαετίας οί κυματιστές πτυχές τού άναγλύφου.

’Από τ’ άλλο μέρος, ή άπλότητα τών γραμμών στις πλατιές πτυχές τού άπλωμένου 
ίματίου, άπαντά μέ πολλή όμοιότητα σέ έργα παλιότερα25, χωρίς νά λείπη καί άπό γλυ
πτά τής τελευταίας δεκαετίας, όπως ό ντυμένος κούρος τής ’Ακρόπολης26.

’Ανάλογες σχηματοποιήσεις στήν πτύχωση υπάρχουν καί σέ σύγχρονα ιωνικά 
άγάλματα, στον ντυμένο κούρο τής Σάμου27, στό άγαλμα άπό τή Μυοΰντα στό Βερολί
νο28. Τά έργα αύτά μέ τήν εύρύτητα τών καμπύλων γραμμών, άποτελοΰν τά ιωνικά πάρισα 
τού κούρου 633· ή διαφορά όμως είναι άμεσα αισθητή. Στά άττικά, μαζί καί στή στήλη 
μας, ή γραμμή έχει διαύγεια καί άκρίβεια, στά ιωνικά είναι χαλαρή κι άντιστοιχεΐ στή 
ρέουσα καί μαλακή σάρκα29. Τέτοια Ιωνική αίσθηση μάς δίνει καί ή κόρη άπό τή Μί
λητο στό Βερολίνο30 (Πίν. 45β-γ) τού τελευταίου τετάρτου τού αιώνα : οί πτυχές 
τού χιτώνα άνοίγουν σέ άβέβαιες καμπύλες γραμμές κάτω άπό τή ζώνη στήν μπροστινή 
όψη καί πίσω κυματιστές, σβήνουν άτακτα τονίζοντας τήν άπαλή ροή τους. Φανερή 
είναι ή άντίθεση μέ τή διαύγεια καί τή σταθερότητα τών ίδιων στοιχείων στό άνάγλυφο, 
έργο άττικό31.

Ή σύγκριση μέ παραστάσεις άπό τήν άγγειογραφία ( βλ. στό ’Επίμετρο ) δείχνει 
ότι οί πτυχές μέ εύρύ κυμάτισμά έμφανίζονται ολοκληρωμένες στον έρυθρόμορφο μετά 
τό 510. Στό άνάγλυφο μέ τήν τόση σιγουριά κι εύγένεια, τό σχέδιο φτάνει στήν κλασσική 
του διατύπωση. Μόλις μετά τό 510, σύγχρονα μέ τά πρώτα έργα τού Εύθυμίδη, πρέπει νά 
έπλασε ό άγνωστος γλύπτης τό έργο του. Στά ίδια χρόνια άρμόζει καί ή προχωρημένη 
πλαστική ένότητα τού συνόλου τής μορφής πού, άν καί σέ τόσο χαμηλό άνάγλυφο, θαρ-

24. Έθν. Μουσ. 6451, De Ridder, Catalogue des bronzes de P Acropole άριθ. 792, H. G. Nie- 
meyr, Attische Bronzestatuetten der spatarchaischen und friihklassischen Zeit στό Antike Plastik 
Lief. Ill σ. 17 πίν. 5.

25. Καθιστός Διόνυσος, Έθν. Μουσ. (ΑΔ 13 (1930 - 31) σ. 119 κ.έ., Schefold, δ.π.π. 53) κόρη 678 
( Schrader, δ.π.π. πίν. 20, Payne, δ.π.π. πίν. 34 ) κόρη 671 ( Schrader, δ.π.π. πίν. 25 - 6, Payne, δ.π.π. 
πίν. 42) Γραφείς ’Ακρόπολης 144, 146, 629 (Payne, δ.π.π. πίν. 118) γιά νά περιοριστούμε σέ λίγα 
μόνο παραδείγματα.

26. Άριθ. 633 Schrader, δ.π.π. πίν. 128 - 9, Payne, δ.π.π. πίν. 102.
27. Ε. Buschor, Altsamische Standbilder III 160-2.
28. Άριθ. 1793, C. Blumel, Die archaisch-griechischen Sculpturen der Staatlichen Museen 

zu Berlin 217 - 219.
29. Πρβλ. καί τήν ξαπλωμένη μορφή τού συμπλέγματος τού Γενέλεω στή Σάμο, Buschor (δ.π.π. ή 

100). Πόση άπαλότερη ύφή έχουν οί εύρύτατοι γραμμικοί κυματισμοί πού συμφωνούν μέ τή γραμ
μή τού σώματος στήν πίσω δψη.

30. C. Blumel, δ.π.π. 133-4.
31. ’Εδώ προσθέτουμε καί τό άδημοσίευτο μικρό άκέφαλο άντρικό άγαλμα μέ ίμάτιο στό Μου

σείο τών Δελφών άριθ. 5279. Έχει κυματιστές πτυχές αυτού τού είδους, πού μαζί μ’ άλλα στοιχεία στό 
άγαλμα κλίνουν έπίσης πρός τήν ιωνική τέχνη.
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ροδμε σά νά έχη όλόπλευρη στρογγυλότητα και ή κομψότητα των στοιχείων, πτυχών, 
δεξιοϋ χεριοδ, συγκρατημένη σ’ αυστηρότερο σκαλί πριν άπό τα τέλη τοΰ αιώνα.

Ή έξέταση δευτερότερων στοιχείων της παράστασης ένισχύει τό συμπέρασμα 
τοδτο. Καί πρώτα, ή μονή γραμμή πού κατεβαίνει παράλληλα μέ τήν παρυφή καί δίνει 
τήν έντύπωση πρόσθετης ταινίας, στα άκρα τοδ ίματίου32, ή πτυχωμένης παρυφής. 
’Ανάλογα θά τή συναντήσουμε στον παναθηναϊκό άμφορέα τοδ ζωγράφου τοδ Κλεοφρά- 
δη ( βλ. ’Επίμετρο ). Στό ίμάτιο τοδ Λυσέα τής στήλης πού χρονολογείται στήν τελευταία 
δεκαετία τοδ αιώνα33 υπάρχει ή παράλληλη γραμμή, όπως καί σέ πρώιμα έργα του Εύ- 
φρονίου (κύλιξ μέ τή Γηρυονομαχία, κρατήρ ’Ανταίου ). Παρατηροδμε όμως ότι ήδη ό 
Εύθυμίδης σχεδιάζει καί μιαν άλλη λίγο ψηλότερα ( άμφορεΐς στό Μόναχο 2307 καί 
2309 ). Πρός τό τέλος τοδ αιώνα υπάρχει σχεδόν κανονικά διπλή γραμμή στήν παρυφή 
( άκόμη, στον πρώιμο ζωγράφο τού Κλεοφράδη34 ). Ή στήλη μέ τό δπωσδήποτε άρ- 
χαϊκότερο στοιχείο, στέκει πιο κοντά στά πρώτα χρόνια τής έποχής τοδ Λεάγρου.

Ή κίνηση τού δεξιού χεριοδ είναι ένα θέμα πού συναντάμε πολύ συχνά στον πρώι
μο έρυθρόμορφο. Κι άπό τούς πρώτους, ό ζωγράφος τοδ ’Ανδοκίδη στον άμφορέα τοδ 
Λούβρου35 παριστάνει τό νέο πού κρατεί ένα πουλί μέ τήν έκλεπτυσμένη αυτή χειρο
νομία, ταιριαστή άλλωστε στό ήθος τών μορφών του. Σπάνια άπαντά στον ’Επίκτητο 
(πελίκη στό Βερολίνο36). ’Ακόμη σπανιότερα στον Όλτο (κύλιξ στό Μόναχο37). 
Συχνότερη γίνεται ή κίνηση μετά τό 510. Τή συναντάμε στόν Εύθυμίδη, στον Φιντία, 
στον Εύφρόνιο καί σ’ άλλους. 'Ολοένα καί περισσότερο άποκτά μορφολατρικό χαρακτή
ρα καί προσαρμόζεται συχνότατα στις έκλεπτυσμένες μορφές τών γύρω στό 500 χρόνων 
(ζωγράφος τοδ Κλεοφράδη, Πειθίνιος, Σωσίας, Ήγησίβουλος38).

Άγνωστο είναι πώς τελείωνε ή πλάκα έπάνω. Δέν φαίνεται πιθανό ότι είχε εύθύγραμ- 
μη άπόληξη, γιατί άπό κανένα σύγχρονο παρόμοιο άττικό παράδειγμα δέν λείπει ή έπί- 
στεψη. Στις τελευταίες δεκαετίες τοδ αιώνα έχομε παραδείγματα στηλών μέ σημαντικό 
πλάτος, πού ή μορφή τής έπίστεψής τους μάς βοηθεϊ νά φαντασθούμε καί τής δικής 
μας στήλης τήν έπίστεψη. Τό άνάγλυφο τών Χαρίτων στήν ’Ακρόπολη μάς προσφέρει 
τό παλιότερο παράδειγμα άετωματικής άπόληξης σέ πλατιά στήλη στήν ’Αττική39. Μι

32. Ό ζωγρ. τοΟ ’Ανδοκίδη, δπως ό Έξηκίας καί ό Άμασις, ζωγραφίζει σχεδόν πάντα στήν πα
ρυφή ταινία μέ κόσμημα.

33. Conze, ό.π.π. άριθ. I πίν. I, G. Richter, The Archaic Gravestones of Attika* σ. 48 είκ. 159.
34. Pfuhl, δ.π.π. 372-373.
35. Phuhl, δ.π.π. 313.
36. Hoppin, Handbook I 303.
37. Bruhn, δ.π.π. είκ. 36.
38. Στήν κύλικα μάλιστα τοΰ Ήγησιβούλου στή Ν. Ύόρκη (F. R. πίν. 93,2, Hoppin, δ.π.π. II 

11, Pfuhl, δ.π.π. 341 ) ή καθιστή γυναικεία μορφή πού στρέφει τό κεφάλι εχει δμοια κίνηση μέ τά δά
κτυλα κλειστά καί φαίνεται, δν δέν 6χη σβηστή κάποιο άντικείμενο, δτι τίποτε δέν κρατά- ή κίνηση 
είναι μανιεριστική. Δέν θά μπορούσαμε νά δεχθούμε τό ίδιο καί γιά τήν άνάγλυφη μορφή.

Τήν ίδια χειρονομία συναντάμε συχνά καί άργότερα στόν 5ο αίώνα σέ άγγειογραφίες τοΰ αύ- 
στηρού ρυθμού καί σ’ άνάγλυφα, δπως οί στήλες τοΰ ’Αλξήνορος ( βλ. σημ. 7), τοΰ ’Αναξάνδρου 
(Jdl 17 (1902) πίν. I, ΑΑ 1932 είκ. 1, Ε. Buschor, Plastik 63), τήςΝεαπόλεως (Rodenwaldt, Das Relief 
bei den Griechen είκ. 15, Langlotz F. B. 75β), τό άνάγλυφο άπό τά Φάρσαλα στό Λούβρο (Br. Βγ. 

58, Johansen, δ.π.π. είκ. 73) ή στήλη τοΰ λυράρη άπό τήν ’Ακαρνανία (AM 1891 πίν. 11, Johansen, 
δ.π.π. είκ. 161 ).

39. Βλ. ύποσημ. 6,
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κρό καμπύλο άέτωμα στή μέση, καμπύλες απολήξεις στά πλάγια μπορεί με ζωγραφιστούς 
έλικες καί λίγο πιό μέσα, δεξιά καί άριστερά άπό τό άέτωμα, ίσως κάποια μορφή ακρω
τηρίων ( σώζεται στήν έπάνω έπιφάνεια μέρος όρθογώνιου τόρμου) δείχνει ή συμπλή
ρωση τοΰ άναγλύφου τοΰ ’Αγγειοπλάστη στο Μουσείο τής ’Ακρόπολης40. ’Ιδιόμορφη 
με έλικες καί άνθέμιο ίσως ήταν τής στήλης τής Άναβύσου, σύμφωνα μέ τήν άπο- 
κατάσταση τού Buschor41. Ή συμπλήρωση τής στήλης τοΰ Όπλιτοδρόμου42 άπό τόν 
’Ανδρόνικο, μέ άνθέμιο στήν κορφή, προσαρμόζεται στο σχήμα τής πλάκας43.

Τά παραδείγματα αυτά δείχνουν, άνεξάρτητα άπό τό πρόβλημα τής καταγωγής 
τής άετωματικής άπόληξης πού έξελίσσεται στή ναόσχημη πλαισίωση των κλασσικών 
χρόνων44, δτι ή φαντασία καί τό αίσθημα σφράγιζαν κάθε φορά τή μορφή πού έπαιρνε 
ή έπίστεψη σε κάθε στήλη. Τά καθιερωμένα στοιχεία, άπ’ δπου κι άν προέρχωνται, εξε
λίσσονται καί έπιστέφουν τις στήλες μ’ άνανεωμένη πάντα έμπνευση.

Άετωματική ή σύνθεση έλίκων καί άνθεμίου, ίσως καί μ’ άπρόσμενη Ιδιομορφία, 
θά μπορούσε νά είναι ή χαμένη έπίστεψη έδώ. Δέν άποκλείεται μάλιστα, στήν πρώτη 
περίπτωση, άπλές προεξοχές σά λεπτές παραστάδες στά άκρα, δπως στό άνάγλυφο 
τοΰ ’Αγγειοπλάστη, νά πλαισίωναν τή στήλη.

Ή προσπάθεια γιά τή χρονολόγηση φανέρωσε καί τήν άττικότητα τοΰ έργου. 
’Αναμφίβολα, ή καθαρότητα των μορφών, ό έντονος καθορισμός τών περιγραμμάτων, ή 
άπλότητα καί ή ένάργεια τών γραμμικών στοιχείων, μας φέρνουν στό κλίμα τής άττικής 
τέχνης. Ή φτωχή διατήρηση κυρίως καί ή έλλειψη πλούσιου υλικού γιά σύγκριση, δέν 
μας έπιτρέπουν νά προχωρήσουμε στήν άπόδοση τοΰ άναγλύφου σ’ ένα άπό τά γνωστά 
έργαστήρια τής έποχής. Θά μπορούσαμε δμως νά διακρίνουμε, ίσως, τήν τάση πού άντι- 
προσωπεύει.

Ή έλλειψη Ισχυρών πλαστικών διαμορφώσεων, προ πάντων στό ροΰχο, πού θά 
δημιουργούσαν χρωματικές έντυπώσεις καί θά συννέφιαζαν τά γραμμικά δρια, καθορί
ζει τό χαρακτήρα του σάν καθαρά « πλαστικό - γραμμικό ».

Κι άν τώρα ή « ζωγραφική » τάση στήν τέχνη είναι τόσο ισχυρή, ή άπλή γραμμι- 
κότητα τοΰ άναγλύφου τούτου δέν μπορεί νά σημαίνη καμιά άναβίωση ή καθυστέρηση 
παλιότερων ρευμάτων. Γιατί δλες οί τάσεις άνανεώνονται διαρκώς καί προσαρμόζονται 
στό καλλιτεχνικό αίτημα τής καινούριας έποχής. Στήν τελευταία δεκαετία τοΰ αιώνα 
οί « πλαστικές » δυνάμεις παίρνουν νέα δύναμη45.

Τό χαμηλό καί γραμμικό άνάγλυφο είναι γέννημα τής έποχής του. Μέ τήν ευγένεια 
καί τήν κομψότητα τής γραμμής, έχει τή χάρη τοΰ ρυθμοΰ τών χρόνων πού προχωρούν

40. Βλ. ύποσημ. 6. Ό Raubitschek άποδίδει στήν έπίστεψη τής στήλης δυό κομμάτια ( ΕΜ 6520 
καί ’Αγορά I 4571) μέ ύπόλοιπο έπιγραφής (AJA 1942 σ. 245 κ.έ.). Παρατηρεί δτι στό ένα, πού ανήκει 
στό καμπύλο μικρό άέτωμα, ύπάρχουν λείψανα τόρμου γιά τή στερέωση χάλκινου πιθανώς άκρωτηρίου. 
Στήν τωρινή συμπλήρωση τοΰ Μουσ. Άκροπόλεως δέν συμπεριλαμβάνονται τά δύο αύτά κομμάτια.

41. Έθν. Μουσ. 4472, Richter, Gravestones2, άριθ. 59 είκ. 152, σχέδιο Buschor σ. 42.
42. Έθν. Μουσ. 1959, ΑΕ 1903 πίν. I.
43. Μ. ’Ανδρονίκου, Περί τής στήλης τοϋ Όπλιτοδρόμου, ΑΕ 1953 - 54 Β', σ. 317 κ.έ.
44. Ό Ekrem Akurgal ( Zwei Grabstelen vorklassischer Zeit aus Sinope BWBr 111 1959 

σ. 18 ) άναζητεΐ τήν καταγωγή αυτή στήν ’Ιωνία καί βρίσκει τά πρότυπα στά ναόσχημα άναθήματα 
τής Κόμης, τής Μιλήτου καί τής Μασσαλίας καί στήν άρχαϊκή σαρκοφάγο τής Σάμου. Βλ. τή συζή
τηση τού θέματος άπό τόν ’Ανδρόνικο (’Επιτύμβια στήλη έκ Θράκης, ΑΕ 1956 σ. 209).

45. Schefold, δ.π.π. σ. 31.
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προς την έκλέπτυνση και τέλος μανιερισμό. ’Αντιπροσωπεύει, ταυτόχρονα, ένα ζων
τανό ρυθμό μέ κυρίαρχο «γραμμικό» αίσθημα καί υποβάλλει την απλότητα καί τό 
μνημειώδες τής παλιότερης αττικής τέχνης.

Μένει άναπάντητο τό σημαντικό έρώτημα ποιος είναι ό προορισμός τής στήλης 
καί ποιό τό νόημα τής παράστασης.

Ότι τό κομμάτι άνήκει σέ στήλη έπιτύμβια, θεωρούμε πιθανότερο άπό άλλες υπο
θέσεις46, άφοϋ τό γεγονός δτι καί τά δύο του μέρη βρέθηκαν σέ μιά περιοχή όπου μέ
χρι τώρα έχει διαπιστωθή ή ύπαρξη πολλών τάφων, είναι άρκετά ισχυρή ένδειξη γιά 
τόν ταφικό προορισμό του έργου47.

Καί πάλι προβάλλει τό όξύ πρόβλημα τής πλατιάς επιτύμβιας στήλης μέ καθιστή 
μορφή στήν ’Αττική τήν άρχαϊκή εποχή48.

Πλατιές στήλες είναι βέβαιο δτι ύπήρχαν, δπως δείχνουν τά ένεπίγραφα βάθρα μέ 
σημαντικά μακρύ τόρμο49. Ή ύπαρξη καθιστών έπιτύμβιων αγαλμάτων50 καί ζωγραφι
στών παραστάσεων μέ τό ίδιο θέμα σέ έπιτύμβια μνημεία51, κάνουν πιθανή τήν υπόθεση 
τής άνάγλυφης καθιστής μορφής στις πλατιές στήλες. Τέλος, ή στήλη τής Άναβύσου52,

Ϊ10

46. Δέν μπορεί ν’ άποκλεισθή ό αναθηματικός χαρακτήρας καί ίσως ή συσχέτιση μ’ ένα ταφικό 
ίερό ή μ’ ένα άπό τά κοντινά ίερά θεών, δπως τής Ταυροπόλου Άρτέμιδος καί τό Διονύσιο στις Άρα- 
φηνίδες Άλες (ΠΑΕ 1957 σ. 47 ), ή τής Βραυρωνίας Άρτέμιδος. Θά μπορούσε άκόμη νά ύποτεθή δτι 
άνήκει σέ πλάκα έπένδυσης ταφικοϋ κτίσματος, υπόθεση πού έγινε γιά τις ένεπίγραφες στήλες άπό τήν 
ίδια περιοχή (Jeffery, δ.π.π. 50, 51). Στή δική μας στήλη καμιά ένδειξη δέν προσφέρεται. Αλλά καί πάλι 
έπιτάφια θά ήταν ή παράσταση. Τέλος, δέν είναι δυνατό ν’ άνήκη σέ ζωφόρο, γιατί οί άναλογίες ( μεγάλο 
ύψος, μικρό πάχος) δέν θά ταίριαζαν. Έξ άλλου ή μείωση τού πάχους πρός τά πάνω καί ή μορφή τής 
πίσω έπιφάνειας μιλούν καθαρότερα γιά στήλη.

47. Στή Βελανιδέζα είναι γνωστή ή ύπαρξη ιδιαίτερα τύμβων (Β. Στάη, Άνασκαφαί τύμβων 
έν Αττική, ΑΔ (1890) σ. 16, καί Jeffery, δ.π.π. σ. 140). Άπό έδώ προέρχεται ή στήλη τού Λυσέα 
( Loschcke, Altattische Grabstelen, AM IY σ. 37), ή στήλη τού Άριστίωνος ( Richter, Gravesto
nes3, άριθ. 67 ) οί ένεπίγραφες πλάκες τού Έπιγρ. Μουσείου (α) άριθ. 6732 IG I3 1026α, Jeffery, δ.π.π. 
άριθ. 50 καί ( β ) άριθ. 6731 IGI3 1026b, Jeffery, δ.π.π. άριθ. 51) καί τά ύστερώτερα έπιτύμβια ( βλ. 
A. Milchhoefer, Antikenbericht aus Attika, AM XII (1887) σ. 291 ).

48. Τό θέμα έχει άπασχολήσει σημαντικά μέχρι τώρα τήν έρευνα, πρβλ. Johansen, δ.π.π. σ. 102, 
Ν. Himmelmann - Wildschiitz, Studien zum Ilyssos Relief σ. 35, Μ. Ανδρονίκου, ’Επιτύμβια στή
λη έκ Θράκης, ΑΕ 1956 σ. 212 κ.έ.

49. Τό βάθρο τής στήλης τής Λαμπιτοΰς τού τέλους τού αΙώνα ( IG I3 978, Conze, δ.π.π. άριθ. 33, 
Jeffery, δ.π.π. άριθ. 24, X. Καρούζου, Άριστόδικος σ. 74 - 75) έχει μήκος έγκοπής 0,56 μ. Τής Κλειτοΰς 
ή τού Κλείτου τού 550 - 540 (IG Is 996, Conze, δ.π.π. άριθ. 32. Loschcke, δ.π.π. σ. 294 ) 0,59 μ. Τής 
Μελίσσης ή στήλη τού τρίτου τετάρτου τού 6ου αιώνα ( Bruckner, AM 1931 σ. 29 Beil. X, 1 ) ήταν 
πιθανώς πλατιά ( Jeffery, δ.π.π. άριθ. 12).

Καί άλλα ένεπίγραφα βάθρα δέν αποκλείεται νά στήριζαν πλατιές στήλες : π.χ. Έπιγρ. Μουσ. 
6691 (IGI3 977) πού μέ τήν άποκατάσταση τής έπιγραφής, φαίνεται δτι ήταν σημαντικά πλατιά ή στή
λη πού τού άνήκε (0,54 μ. κατά τήν Jeffery, δ.π.π. σ. 121, 0,82 μ. κατά τόν Peek, AM 1942 άριθ. 134).

Πλατιά ίσως ήταν καί ή στήλη τής Κεραμούς τού 7ου π.Χ. αιώνα ( Jeffery, δ.π.π. σ. 129).
50. Καθιστά Κεραμεικού (Έθν. Μουσ. 7, AM 52 (1927) πίν. 30, X. Καρούζου, δ.π.π. II Α4) καί τό 

καθιστό άπό τό Θεμιστόκλειο ( βλ. ύποσημ. 6).
51. Ή καθιστή άντρική μορφή πού κρατούσε ραβδί ή σκήπτρο στή βάση τού Κούρου τού σήματος 

τού Νειλωνίδου ( BCH 1922 σ. 26 είκ. 8 πίν. 7, X. Καρούζου, δ.π.π. II Α20, Jeffery, δ.π.π. άριθ. 19). Ή 
μορφή τού γιατρού Αίνείου στόν μαρμάρινο έπιτύμβιο δίσκο του (Έθν. Μουσ. άριθ. 93, Jdl 12 (1897) 
πίν. 1, Pfuhl, δ.π.π. 485 ).

52. Βλ. ύποσημ. 41.
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παρ’ δλα τά προβλήματά της, είναι πιθανό δχι παρασταίνει τή μορφή καθιστή. Μέ τις 
ένδείξεις αύτές γίνεται δυνατή ή θεώρηση τής στήλης σάν επιτύμβιας κι αυτή μέ τή σει
ρά της προσφέρει τή δυνατότητα ένός ακόμη παραδείγματος.

Τό σχήμα τής καθιστής μορφής, σέέπιτύμβιο μνημείο, ταιριάζει μέ τό άφηρωιστικό 
πνεϋμα τής παράστασης ώριμου καί σεβαστού προσώπου. Στήν ’Αττική, ασφαλώς, δέν 
λείπει ή άντίληψη αυτή53 καί πραγματικά από καμιά περιοχή τοϋ έλληνικοΰ κόσμου 
δέν έλειπε. Χωρίς άμφιβολία καί ή υπερβατικότητα των μορφών των κλασσικών έπιτύμ- 
βιων στηλών τής ’Αττικής πηγάζει άπό τήν ίδια ριζωμένη πίστη τών έπιζώντων γιά τό 
νεκρό. Οΰτε μειώνει τήν άντίληψη τής ίερότητάς του ή παρουσία καί άλλων μορφών, 
τών άγαπημένων προσώπων πού άφησε, δταν αύτές έμφανίζωνται άπό τις άρχές τοΰ 5ου 
αιώνα σέ έπιτύμβια ανάγλυφα κυρίως τοϋ ιωνικού κόσμου, χωρίς νά λείπουν τελείως 
καί άπό τήν ’Αττική (άνάγλυφο τών δύο γυναικών τοϋ Έθνικοΰ Μουσείου άριθ. 36 )54. 
Δέν άποκλείεται ή ύπαρξη καί δεύτερης μορφής, όρθιας μπρος στήν καθιστή καί 
στό άνάγλυφο άπό τή Βελανιδέζα, άφοΰ όπωσδήποτε καί ή παλιότερη στήλη τής Άνα- 
βύσου, στημένη στήν ’Αττική, έχει σύνθεση δύο μορφών.

Οί σκηνές αύτές, γιά πρώτη φορά τώρα, ένώνουν τον «ίερό » νεκρό μέ τά άγαπη- 
μένα πρόσωπα σέ μιά στιγμή έκδήλωσης καί τοϋ χρέους προς τή χθόνια ύπόστασή του 
καί τής βουβής θλίψης γιά τό χαμό του. Ή έπίδραση τών λακωνικών « άναγλύφων τών 
ήρώων »55 56 στή δημιουργία τοΰ νοήματος αύτοΰ δέν είναι δυνατή, καί γιατί ό καθαρός 
έπιτύμβιος χαρακτήρας τους δέν είναι γενικά παραδεκτός καί γιατί, άποτελώντας μιά 
κλειστή κατηγορία έργων, είχαν μόνο τοπική καί ειδική σημασία66.

’Αναμφίβολα ή ’Ιωνία, μέ τή μεγαλύτερη έλευθεριότητα τοΰ πνεύματός της, έθρεψε 
μέ περισσότερη άγάπη τέτοιους συναισθηματικούς τόνους καί είδε τό περιεχόμενο τής 
παράδοσης τών παραστάσεων τοΰ άφηρωισμένου νεκροΰ μέ άνθρωπινότερο βλέμμα. 
Τό δείχνουν ή άκμή καί τό πλήθος τών ιωνικών έπιτύμβιων άναγλύφων τοΰ πρώτου μισοΰ 
τοΰ 5ου αιώνα, πού παρουσιάζουν διαμορφωμένα πολλά νέα θέματα. Καί άσφαλώς, δπως 
δέν πρέπει νά άμφιβάλλουμε γιά τή συμβολή τούτων στήν άναβίωση τοΰ κλασσικοΰ 
έπιτυμβίου τής ’Αττικής57, τό ίδιο δέν θά πρέπη νά παραγνωρισθή ό ρόλος πού πρέπει

53. X. Καρούζου, δ.π.π. σ. 33 - 35, Johansen, δ.π.π. σ. 118. ’Αντίθετη γνώμη είχε ύποστηρίξει ό 
Hiramelmann - Wildschutz, δ.π.π. σ. 34 κ.έ.

54. BCH 1880 πίν. VI, Conze, δ.π.π. 20 πίν. 12, Johansen, δ.π.π. είκ. 72.
55. Θεωρία πού ΰποστήριξε δ Johansen, δ.π.π. σ. 136, 145 καί Ε. Akurgal, δ.π.π. σ. 21.
56. Μ. ’Ανδρονίκου, Λακωνικά άνάγλυφα, Πελοπον. 1955 - 56, Μ. ’Ανδρονίκου, ’Επιτύμβια στήλη 

έκ Θράκης σ. 212, Ν. Himmelmann -Wildschutz, δ.π.π. σ. 33 - 34. Ή διάκριση τών άττικών άπό τά 
λακωνικά δέν μπορεί νά γίνη μέ τόν τρόπο πού έπιχειρεΐ ό Himmelmann, άπογυμνώνοντας τά πρώτα 
άπό τό πνεϋμα τοϋ άφηρωισμοϋ (βλ. πιό πάνω).

57. Παραστάσεις τοϋ νεκροϋ μέ τήν παρουσία τών οικείων ή τών ύπηρετών, δπως στις δύο στήλες 
τής Σινώπης ( Akurgal, δ.π.π. είκ. 1 καί 5 ), στή στήλη τής Θράκης ( ΑΕ 1956 σ. 199 κ. έ. πίν. 1) 
στή στήλη τής Όστιας (άν είναι έπιτύμβια), Richter, Gravestones2, είκ. 173), στή στήλη τώνΦερών 
( AM 1904 πίν. XXII, AM 1940 πίν. 79 ), στό άνάγλυφο τής Λευκοθέας ( Br. Br. 228, Lippold HdA 
είκ. 74), στό άνάγλυφο τών Φαρσάλων (Johansen, δ.π.π. είκ 73 ). Ή στήλη τής Αίγινας είναι έπη- 
ρεασμένη άπό τό ίδιο πνευματικό κλίμα. Ό Himmelmann - Wildschutz, δ.π.π. σ. 40 - 41 καί ό Μ. 
’Ανδρόνικος δ.π.π. σ. 212 κ.έ. πιστεύουν δτι τόσο στή μορφή τοϋ σχήματος, δσο καί στή δημιουργία 
τών νέων αύτών θεμάτων, κυριαρχεί περισσότερο ό έσωτερικός λόγος μιας άναγκαίας έξέλιξης πού 
άντιστοιχεΐ στήν πνευματική καί καλλιτεχνική άλλαγή τών χρόνων τοΰ αύστηροϋ ρυθμοϋ, παρά ή 
έξωτερική έπίδραση. Ό Mobius ( Gnomon 30 (1958) σ. 52) χωρίς ν’άρνήται τήθέση τοϋ Himmel
mann, τονίζει τή σημασία τοϋ ίωνικοϋ έπιτυμβίου στή δημιουργία τοΰ κλασσικοΰ άττικοϋ καί άνα-
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νά έπαιξε ή Ιωνική έπίδραση στήν έμφάνιση μερικών νέων μορφών σέ άττικά έπιτυμβια, 
μετά τά μέσα τοϋ 6ου π.Χ. αιώνα. Γιατί στο δεύτερο μισό τοϋ αιώνα, πλάι στις μοναχι
κές μορφές τών νεαρών άθλητών ή πολεμιστών, άρχίζουν ν’ άταντοΟν καί άλλες, όπως 
τής άδελφής στή στήλη τής Ν. Ύόρκης - Βερολίνου58, τοϋ φίλου στή στήλη τοϋ Λαυ
ρίου59, τοϋ συμπολεμιστή στή στήλη τής Κοπεγχάγης60 κι άκόμη τοϋ άγαπημένου 
σκύλου στά κομμάτια τών στηλών άπό τήν ’Αγορά61. Τό θέμα αύτό, άν καί γιά τήν ώρα 
δέν τό έχουμε στήν ’Ιωνία παρά μόνο άπό τό πρώτο τέταρτο τοϋ 5ου π.Χ. αΙώνα62, ένώ 
οί στήλες τής ’Αγοράς χρονολογοΰνται κιόλας γύρω στο 530 π.Χ., είναι πιθανότατα Ιω
νικό δημιούργημα, φερμένο στήν ’Αθήνα τήν έποχή τών τυράννων, μαζί μέ τό δυνατό 
καί πλούσιο Ιωνικό ρεΰμα πού καθορίζει οπωσδήποτε τή γενικότερη μεταβολή στήν 
’Αττική τέχνη άπό τά μέσα τοϋ 6°υ αιώνα. Ή έπίδραση αύτή, πού δέ μένει μόνο στίς 
καλλιτεχνικές μορφές, άλλά προχωρεί καί στο ήθος, δέν μπορεί παρά νά βοήθησε καί 
στή δημιουργία νέων μορφών καί τοϋ πνευματικοΰ κλίματος πού μέσα του αύτές άνα- 
σαίνουν.

Τό θέμα τής καθιστής μορφής σέ έπιτύμβιο άνάγλυφο δέν είναι βέβαια δυνατό νά 
συνδεθή άρχικά μέ τον Ιωνικό κόσμο, γιατί τά μνημεία δέν τό έπιτρέπουν63 καί γιατί 
γενικά ή παράσταση καθιστής μορφής έχει καθολικότερη έξάπλωση στον Ελληνικό 
κόσμο, άσχετα άπό τήν άρχική προέλευση τοϋ θέματος. Πρέπει όμως νά τό δοΰμε, όπως 
μάς παρουσιάζεται στό 2ο μισό τοϋ 6ου π.Χ. αιώνα, μέσα στή γενικότερη σημασία τής 
ιωνικής συμβολής γιά τή δημιουργία νέων έπιτύμβιων μορφών. Καί είναι γιά τοϋτο 
χαρακτηριστικό ότι ή στήλη τής Άναβύσου άποπνέει δχι μόνο τεχνοτροπικά ίωνι- 
σμό64, άλλά ιωνικό είναι καί τό θέμα της, γιατί παρόμοιό του βρίσκομε πολύ παλιότερα 
στό άδημοσίευτο άνάγλυφο άπό τήν ’Ικαρία. ’Αξίζει έδώ νά σημειωθή, δτι καί ή στήλη 
τής Λαμπιτοΰς πού πιθανότατα παρασταίνει τή νεκρή καθιστή, άν καί έργο τοϋ Ένδοίου,

φέρει χαρακτηριστικά τό άνάγλυφο της Χαλκηδόνος ( BSA 50 (1955) σ. 81 πίν. 10α ). Αύτό άνήκει στή 
δεκαετία 550 - 540 π. X. καί είναι σωστότερο νά τό θεωρούμε έπιτύμβιο. Άν καί τό θέμα του (γυναί
κα πού πεθαίνει στόν τοκετό ;) είναι μεμονωμένο καί χωρίς συνέχεια γιά τήν ώρα σ’ αύτή τήν έποχή, 
είναι ώστόσο χαρακτηριστική ή ύπαρξή του στήν περιοχή τής άνατολικής 'Ελλάδας γιά τήν πνευμα
τική ιστορία τού ιωνικού έπιτυμβίου, πού μέ τόλμη προχωρεί στήν παράσταση τού νεκρού μέσα στό 
περιβάλλον τών οικείων του. Τό πρόβλημα τού σχήματος τής στήλης, δηλ. τού σημαντικού πλάτους 
πού ύπαγορεύει καί τήν κατάλληλη έπίστεψη ( βλ. πιό πάνω ), είναι συνυφασμένο μέ τό πρόβλημα τής 
καθιστής μορφής, πού ή έμφάνισή της συνεπάγεται καί τόν καθορισμό τού σχήματος τής στήλης.

58. Richter, Gravestones*, άριθ. 37 είκ. 109.
59. Richter, δ.π.π. άριθ. 76 είκ. 169.
60. Richter, δ.π.π. άριθ. 77 είκ. 172.
61. Richter, δ.π.π. άριθ. 49 είκ. 131 καί άριθ. 69 είκ. 168.
62. Π.χ. οί στήλες τοϋ Άλξήνορος, τού Άναξάνδρου καί τής Νεαπόλεως ( βλ. ύποσ. 38 ), τά ύπό- 

λοιπα στηλών τής Σάμου (Buschor, Altsamische Grabstelen AM 74 (1959) σ. 6 κ.έ. πίν. 6 καί 7,ι, 2) κλπ.
63. Λείπουν πριν άπό τά μέσα τοϋ αιώνα ιωνικά έπιτύμβια μέ καθιστή μορφή· τά νεώτερα δέν είναι 

πολλά καί ό χαρακτήρας τους δέν είναι πάντα καθαρός. ’Αναφέρομε τόν κύβο τής Θάσου στό Λούβρο 
( BCH 1900 πίν. 16, Mon. Piot 1932 σ. 25 είκ. 1 ), τή στήλη τής Θάσου στή Θάσο (Mon. Piot 1932 
πίν. II), τό άνάγλυφο τής συλλογής Max Klinger τώρα στό Βερολίνο άπό τήν Πάρο ( Br. Br. 516, 
Johansen, δ.π.π. είκ. 57), τό άνάγλυφο μέ τήν καθιστή γυναικεία μορφή στή Θήβα (Χρ. Καρού- 
ζου, Τό Μουσείο τής Θήβας, 10), πού άνήκει στόν κόσμο τής Ιωνικής τέχνης. Τό άνάγλυφο τής Χαλ
κηδόνος ( βλ. πιό πάνω ), χωρίς νά σχετίζεται άπό τήν άποψη τού θέματος μέ τά προηγούμενα, εχει 
έπίσης καθιστή μορφή.

64. Χρ. Καρούζου, Άριστόδικος σ. 61 - 62.
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πού δέν πρέπει νά αμφιβάλλουμε γιά τήν άττικότητά του85, δπως καί γιά τήν αγάπη του 
στο θέμα τής καθιστής μορφής65 66, είχε στηθήάπό έναν Ίωνα γι’ αύτήν πού πέθανε μακριά 
άπό τήν πατρική της γή Θανοσαν/Λ [αμπι] το αίδοίεν γες απο πατρόϊες. "Αν προστεθούν 
καί τά ιωνικά έπιτύμβια πού σημειώνουμε έδώ (ύποσ. 63 ), γεννιέται τό ερώτημα μήπως 
οί ”Ιωνες, στο δεύτερο μισό τού 6°υ αιώνα, έκλιναν περισσότερο άπό τούς ’Αττικούς 
καλλιτέχνες προς τήν παράσταση τής καθιστής μορφής σ’ άνάγλυφες έπιτύμβιες στή
λες. Μελλοντικά εόρήματα ίσως φωτίσουν περισσότερο τό πρόβλημα τούτο κι ώς τότε 
τό έρώτημα πρέπει νά μένη άνοικτό.

Ή στήλη τής Βελανιδέζας πρέπει νά στήθηκε άμέσως ή λίγο μετά τήν έγκαθίδρυση 
τής δημοκρατίας. Διάχυτες θά ήταν στήν παράσταση ή σοβαρότητα καί ή έπισημότητα 
τής μορφής, χαρακτήρες πού ταιριάζουν ώραϊα στόν άφηρωισμό τού νεκρού καί μαζί 
άπηχοΰν τήν άρχή μιας πνευματικής άλλαγής· ένας άξιος πρόγονος των κλασσικών επι
τύμβιων μορφών.

ΕΠΙΜΕΤΡΟ

Ό γραμμικός χαρακτήρας τού έργου εύκολύνει τή σύγκριση μέ μορφές τής άττικής 
άγγειογραφίας. Χωρίς άμφιβολία οί έλαφρά άνάγλυφες γραμμές τής πτύχωσης θυμί
ζουν τις γραμμές μέ τό άραιωμένο μαύρο βερνίκι καί τις λεπτές άνάγλυφες μαύρες πινε
λιές τού έρυθρομόρφου.

Συγκρίναμε κιόλας τις μορφές τού Έρμοΰ καί τής Εστίας στήν κύλικα τού Όλτου 
στήν Tarquinia67 (Π ί ν. 46 α) γιά τήν παρόμοια στάση, καί τον Δία τής ίδιας παρά
στασης γιά τή διάταξη τού ίματίου. Ή μορφή αύτή κι άλλιώς μπορεί νά μας βοηθήση. 
Μέ τον ίδιο τρόπο, άν καί μέ λιγότερη άκαμψία καί κάπως καμπυλωτά, πέφτουν στό άνά- 
γλυφο οί δύο παρυφές άπό τό βραχίονα καί υπάρχουν οί ίδιες άπλές καμπύλες γραμμές 
πού σχηματίζονται μέ τήν άνύψωση τού χεριού. Μέ τόν δημιουργό τής στήλης ό ζωγρά
φος αύτός έχει κοινά τήν καθαρότητα τού σχεδίου, τή δύναμη καί τήν άπλότητα τής γραμ
μής. Κι ένώ ό Όλτος, όπως καί ό ζωγράφος τού ’Ανδοκίδη πού πολλά τόν δίδαξε, διστα- 
κτικά καί μάλλον συμπτωματικά σχεδιάζουν πτυχές μέ πλατύ κυμάτισμά68, στή στήλη 
τό στοιχείο τούτο παρουσιάζεται μέ πληρότητα διαμορφωμένο, όπως μόνο σέ άγγειο- 
γραφίες πού χρονολογούνται άσφαλώς μετά τό 510 π.Χ. καί καλύτερα σέ έργα τού Εύθυ- 
μίδη. Οί τρεις άμφορεΐς του στό Μόναχο, πού δε διαφέρουν χρονικά μεταξύ τους καί 
πρέπει νά τοποθετηθούν μόλις μετά τό 510, προσφέρονται άπαράμιλλα γιά σύγκριση69. 
Οί μεγάλες κυματιστές γραμμές στις πλατιές, λείες επιφάνειες τών ένδυμάτων τών μορφών, 
σχεδιασμένες μέ άραιωμένο βερνίκι, έχουν τό ρυθμό καί τήν ίδια λειτουργία τών πτυ
χών τού άναγλύφου ( Π ί ν. 46 β ). Στις άγγειογραφίες αύτές υπάρχουν καί πτυχές έπάλ- 
ληλα σκαλωτές, μιά άπό τις πρώτες εμφανίσεις τού είδους. ’Επιχειρεί καί ό γλύπτης τήν

65. Ε. Pfuhl, Bemerkungen zur archaischen Kunst, AM 48 (1923) σ. 178, Dickins, δ.π.π. σ. 24, 
Schefold, δ.π.π. σ. 46 κ.έ.

66. Βλ. A. Raubitschek, Dedications σ. 491 κ.έ.
67. Βλ. ύποσημ. 9.
68. Pfuhl, δ.π.π. 314, Bruhn, δ.π.π. είκ. 20 - 21.
69. ( α) Άριθ. 2307, Beazley, δ.π.π. σ. 26, Pfuhl, δ.π.π. 364 - 5, Hoppin, Euthymides and his 

Fellows πίν. I, έδώ πίν. 46β, (β) 2308, Beazley, δ.π.π., Pfuhl, δ.π.π. 366, Hoppin, δ.π.π. πίν. II, (γ) 
2309, Beazley, δ.π.π. σ. 27, Pfuhl, δ.π.π. 368 - 9, Hoppin, δ.π.π. πίν. III.
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ίδια διαμόρφωση, μέ λεπτή όμως πλαστικότητα, ίκανή πάντως γιά νά σταθή τό έργο 
σέ μιά βαθμίδα νεώτερη τής προτελευταίας δεκαετίας τοϋ αιώνα, όταν οι μαζεμένες 
πτυχές δίνωνται μέ κυρτές γραμμές στή σειρά70, όπως π.χ. στον Όλτο καί κάποτε άκόμη 
στόν Εύθυμίδη71.

Τό άνάγλυφο βρίσκεται όπωσδήποτε στην άρχή μιας έξέλιξης, πού θά φτάση στίς 
πτυχές τής άνερχόμενης σέ αρμα μορφής τής ’Ακρόπολης72 καί τού κούρου τοϋ Ίλισοΰ73, 
όπου οί καθαρά πιά κλιμακωτές πτυχές έχουν γίνει στά άκρα τους όξεΐες καί έχουν 
άποκτήσει πλάι μιάν άρκετά πλατιά βάθυνση, στοιχείο πού στό άνάγλυφο μόλις δηλώ
νεται μ’ ένα άχνό χάραγμα. Ό Ευθυμίδης μας προσφέρει καί μιά καθιστή μορφή, τον 
Διόνυσο τής υδρίας στό Leningrad74, όπου τό ίμάτιο, χωρίς νά περιβάλη σφιχτά τό 
σώμα, έχει κυματιστές πτυχές λιγότερο σχηματικές άλλ’ άνάλογες. Ή ύδρία αύτή 
πρέπει ν’ άνήκη στά πρώιμα έργα τοϋ ζωγράφου.

Σπανιότερα χρησιμοποιεί τό είδος τοΰτο ό σύγχρονός του Εύφρόνιος, άλλ’ οί κυ
ματιστές πτυχές μέ άραιωμένο βερνίκι στό ίμάτιο τής άκραίας γυναικείας μορφής τής 
κύλικας μέ τή Γηρυονομαχία στό Μόναχο, άπό τά πρωιμότερα έργα του μετά τό 510, 
έχουν άπαραγνώριστη συγγένεια75 76.

Τό θέμα περνάει στό μαθητή τοϋ Εύθυμίδη, τό ζωγράφο τοϋ Κλεοφράδη, πού σέ 
πρώιμα έργα του, όπως οί άμφορεϊς στό Βατικανό καί στό Μόναχο78, σχεδιάζει πολλές 
φορές τις πτυχές στά άνδρικά ίμάτια μέ τον ίδιο περίπου τρόπο άλλά χωρίς κανονι
κότητα καί μέ κάποια άνησυχία, χαρακτηριστική μιας διάλυσης τοϋ αυστηρότερου 
άρχαϊκοΰ σχήματος. Στόν παναθηναϊκό όμως άμφορέα τοϋ ίδιου ζωγράφου στή Νέα 
Ύόρκη77, σύγχρονο μέ τούς δυο προηγούμενους, οί κυματιστές πτυχές τοϋ ίματιοφόρου 
στή σκηνή τοϋ παγκρατίου, είναι πιο συγγενικές μέ τις παλιότερες άντίστοιχες τοϋ 
Εύθυμίδη. Ή παρυφή τοϋ ίματίου έδώ, τονισμένη μέ μιά πορφυρή γραμμή, θυμίζει πολύ 
τήν παρυφή στό άνάγλυφο.

Ό ίματιοφόρος τοϋ ζωγράφου τοϋ Κλεοφράδη μας εισάγει στήν παράσταση τοϋ 
θέματος στόν μελανόμορφο. 'Υπάρχει έκεϊ, άπό τήν έποχή τοϋ ζωγράφου τοϋ Άμά- 
σιος78, πολύ συχνή έπίσης στούς Northampton άμφορεϊς79, ή εύθείαή καμπύλη τρεμου- 
λιαστή γραμμή πού γεμίζει λοξά ή κάθετα σέ άραιά διαστήματα τό ένδυμα. Είναι ή 
ίδια έκείνη πτύχωση πού συναντήσαμε στή γλυπτική ( βλ. πιό πάνω). Στόν ύστερο 
μελανόμορφο, γενικά, ύπάρχει συχνότερα τό είδος τοΰτο, παρά οί πτυχές μέ τον εύρύ

70. Langlotz, δ.π.π. σ. 88.
71. Π. χ. στόν άμφορέα τοϋ Μονάχου 2307.
72. Άριθ. 1342, Payne, δ.π.π. πίν. 127ι. G. Richter, The Sculpture and Sculptors of the 

Greeks2 είκ. 275.
73. Βλ. ύποσημ. 6.
74. Άριθ. 624, Beazley, δ.π.π. σ. 28, Herford, A Handbook of Greek Vase-Painting πίν.I, e.
75. Άριθ. 2620, Beazley, δ.π.π. σ. 16 F. R. πίν. 22, Pfuhl, δ.π.π. 391.
76. Βατικανό 496 Beazley, δ.π.π. σ. 182, Hoppin, δ.π.π. πίν. 40, Pfuhl, δ.π.π. 376, Μόναχο 2305, 

Beazley, δ.π.π., Hoppin, δ.π.π. πίν. 41, Pfuhl, δ.π.π. 372-373.
77. Beazley, ABV σ. 404 άριθ. 8, CVA USA12 Metr. Mus. 3 πίν. 42.
78. Όπως π.χ. στό λευκό χιτώνα τοϋ Διονύσου στόν άμφορέα στό Μόναχο 1383 ( S. Karouzou, 

Amasis Painter πίν. 3 ), στά {μάτια των μορφών τών άμφορέων στό Βερολίνο 1690 καί 3210 ( Karou
zou, δ.π.π. πίν. 9 καί 26 - 7 ). Άκόμη, σέ νεώτερα άγγεϊα του, δπως μιά οίνοχόη στό Βατικανό 432 
( Karouzou, δ.π.π. πίν. 41).

79. Langlotz, δ.π.π. σ. 16.
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κυμάτισμά. Αύτές ταιριάζουν καλύτερα στον έρυθρόμορφο, γιατί άπαιτοϋν μεγαλύτερη 
εύλυγισία σχεδίου, πού αύτός διαθέτει. Όταν ό Ψίαξ στο μελανόμορφο πινάκιο τοΰ 
Βρετ. Μουσείου80 πού χρονολογείται μετά τό 510, προσπαθεί ν’ άποδώση τις πλατιές 
πτυχές τοΰ ίματίου τοΰ καθιστοϋ Διονύσου μέ εύρύ κυμάτισμά άπό έπίδραση φανερά 
τοΰ έρυθρόμορφου, δέν καταφέρνει μέ τό χάραγμα νά φτάση στο ίδιο άποτέλεσμα. 
Πρός τό τέλος τοΰ αιώνα χρονολογούνται άρκετά μελανόμορφα αγγεία81 πού δέχονται 
τήν πτύχωση αύτή. Είναι όμως έντονος συνήθως ό μανιερισμός, υπάρχει ακαμψία κι 
έκδηλη ή έπίδραση τοΰ έρυθρόμορφου82.

1965 I. Α. ΠΑΠΑΠΟΣΤΟΛΟΥ

80. Β. 589, JHS 29 (1909) πίν. XI (άριστερά ).
81. Παραδείγματα : Ό αμφορέας στή Bologna (GVA Italia 7 πίν. 13 ) στή μορφή τής’Αθήνας, ό 

άμφορέας στήν California (CVA USA5 πίν. XX, 2 - XXI, 2α) σύγχρονος μέ τά έργα τοΰ ζωγρ. τοΰ ’Αχε
λώου, στή μορφή τής Άθηνδς, ό άμφορέας στό Wiirzburg 213 ( Ε. Langlotz, Griechische Vasen in 
Wurzburg πίν. 40 - 42 ) πού ό Beazley (ABV σ. 395 ) φέρνει κοντά στό ζωγρ. τού Μονάχου 1519 τής 
έποχής τοϋ Λεάγρου, ό άμφορέας στή Bologna (CVA Italia 7 πίν. 17) στή γυναικεία μορφή πλάι 
στόν Ηρακλή καί στόν ίματιοφόρο τής άλλης όψης- έδώ υπάρχει πάντως λιγότερη άκαμψία καί ό 
ζωγράφος πλησιάζει στό χειρισμό τού θέματος τόν Εύθυμίδη καί τόν γλύπτη τής στήλης.

82. Τέτοια πτύχωση άπαντα καί άργότερα μέσα στόν 5ο αίώνα. ’Αναφέρομε έδώ τήν κύλικα τού 
Μάκρωνος ( Villa Giulia-f Heidelberg CVA Deutschland 4 πίν. I65 ). Τό ένδυμα όμως είναι παχύ> 
περιβάλλει τό σώμα χαλαρά καί λείπει ή λεπτή κλιμάκωση τών τελευταίων χρόνων τού 6ου αίώνα.
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’Αθήνα. ’Εθνικό Μουσείο: α. ’Ανάγλυφο άπό τή Βελανιδέζα, άριθ. 88 + 4469, β. Παράσταση 
τής παλιότερης βάσης Πουλοπούλου, άριθ. 3476

I. ΠΑΠΑΠΟΣΤΟΑΟΥ
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ΠΙΝΑΞ 44 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 21 (1966)

’Αθήνα. Μουσείο τής ’Ακρόπολης: α-β. Κόρη άριθ. 584
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ΠΙΝΑΞ 46 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 21 (1966)

α. Παράσταση άγ /ειογραφίας τοΰ Ολτου (κύλιξ στήν Tarquinia), β. Παράσταση άπό αμφορέα τοϋ
Εύθυμίδη (Μόναχο άριθ. 2307)

I. ΠΑΠΑΠΟΣΤΟΛΟΥ
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