
ΑΝΑΓΛΥΦΟ ΑΠΟ ΤΗ ΛΕΡΟ
(Πίν. 24 - 29)

Στά χρόνια τής Τουρκοκρατίας στή Λέρο, καθώς άνοιγαν θεμέλια νά χτίσουν τό 
σπίτι τους οί άδελφοί Κανδιόγλου, στά άνατολικά τής έκκλησίας τής 'Αγ. Μαρίνας, 
βρήκαν κάμποσες άρχαϊες πέτρες, πού τις βλέπομε σήμερα γύρω στο πηγάδι τού ίδιου 
σπιτιού, ίσως άλλα άρχαϊα κομμάτια χαμένα πιά καί τό άνάγλυφο πού παρουσιάζουμε 
εδώ (Πίν. 24). Τό άνάγλυφο είχε χαθή γιά κάμποσα χρόνια καί κανείς δέν τό θυμόταν 
πιά, όταν ό πλοίαρχος Πάρης Ροϋσος — συμπαραστάτης των Δωδεκανησίων στό με- 
γάλον άγώνα — τό χάρισε, μετά τήν ένσωμάτωση τής Δωδεκανήσου, στήν ’Αρχαιολο
γική Συλλογή τής Λέρου, μέ τήν πληροφορία, πώς τό κληρονόμησε άπό τόν πατέρα 
του, τόν πλοίαρχο Μανώλη Ροϋσο1.

Ή πλάκα έχει κανονικό τέλος μόνο στήν κάτω πλευρά, στις άλλες τρεις είναι 
σπασμένη1 2. Ή πίσω έπιφάνειά της είναι λεία.

Ένας ώριμος γενειοφόρος άνδρας είκονίζεται στό άνάγλυφο αυτό, στηριγμένος 
στό ραβδί του. Ή στάση του, ό τρόπος πού άκουμπάει καί πιάνει τό ραβδί του, τό σταύ- 
ρωμα τών ποδιών, τό Ιδιόρρυθμο ρίξιμο τού ρούχου του πάνω άπό τόν άριστερό ώμο 
καί τό σούφρωμα κάτω άπό τήν άριστερή μασχάλη, μά ιδιαίτερα τό σήκωμα τής άκρης 
τού ρούχου μέ τό άριστερό χέρι είναι όμοια μέ τόν ’Αθηναίο "Ηρώα τού βόρειου τμή
ματος τής άνατολικής ζωφόρου τού Παρθενώνος3 (Πίν. 25 α).

Πρέπει νά τό πούμε άπό τήν άρχή : τό άνάγλυφο μας είναι ένα καλό έργο κάποιου 
μαρμαρά, πού ήξερε τή δουλειά του, δέν είχε όμως τή φλέβα τής μεγάλης τέχνης μέσα

1. Ό φίλος Γυμνασιάρχης καί Έκτακτος Επιμελητής ’Αρχαιοτήτων Λέρου κ. Μ. Σαμάρκος, 
ένθερμος προστάτης καί μελετητής τών Αρχαίων τής Λέρου, έγραψε ένα άρθρο στή « Μηνιαία Επι
θεώρηση Λέρου » ( φύλλο 2, Δεκεμβρ. 1956), όπου υποστήριξε πώς ή άρχαία πόλη τής Λέρου πρέπει 
νά ήταν στήν 'Αγ. Μαρίνα. Βλ. καί G. Ε. Bean-J.M. Cook, The Carian Coast III στό BSA 
52 ( 1937) σ. 134.

Είδικά γιά τό άνάγλυφο μας έγραψε ό Μ. Σαμάρκος στις έκδόσεις τού ’Ινστιτούτου τών ’Ανατο
λικών Σπουδών τής Πατριαρχικής Βιβλιοθήκης ’Αλεξάνδρειάς (άρ. 10, ’Αλεξάνδρεια 1961, σ. 173). 
Ό J. L. Benson στό βιβλίο του, Ancient Leros, Duke University, Darham, North Karolina 1961, σ. 
6 καί 52, άναφέρει τό άνάγλυφο καί προσπαθεί νά τό πλαισίωση μέ έπιστημονικές παραπομπές.

2. Έχει άριθμό 2 στόν κατάλογο τής ’Αρχαιολογικής Συλλογής τής Λέρου. Διαστάσεις : Πλάκας. 
Ύψος 0,285 μ., μεγαλύτερο πλάτος 0,19 μ., πάχος στή βάση 0,045 μ. καί πάχος τής πλάκας 0,02 μ. Μορ
φής. Ύψος 0,026 μ., πλάτος άπό τούς γλουτούς ώς τό δάχτυλο τού δεξιού χεριού 0,085 μ. Τό ύψος τού 
άναγλύφου άπό τήν έπιφάνειά τής πλάκας είναι 0,014 μ. Τό μάρμαρο είναι λεπτόκοκκο καί έλαφρά κι
τρινωπό.

Εύχαριστώ θερμά τό φίλο κ. Σαμάρκο γιά τις πληροφορίες, πού τόσο πρόθυμα μού έδωσε καί γιά 
όλες τις φροντίδες του.

3. Βλ. νεώτερες απεικονίσεις AM 31 (1906) πίν. 5. Η. τρίτη άπό τά δεξιά μορφή. Η. Bulle, 
Der schone Mensch, σ. 185, είκ. 185. AM 71 ( 1956) παρένθετοι πίνακες 95 καί 96, ή πρώτη άπό τά 
δεξιά μορφή. Buschor, Der Parthenonfries, σ. 73. Δεύτερη μορφή άπό τά δεξιά. A. Hekler, Die 
Kunst des Phidias, σ. 81, ή πρώτη δεξιά μορφή.
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του, καί γι’ αύτό μειώνεται κάθε φορά πού τό συγκρίνομε με τό πρότυπό του ή μέ τά 
άλλα έργα τής έποχής του.

Στήν περίπτωση τοΰ Παρθενώνα οί τέσσερεις μορφές τών ραβδοφόρων ήρώων 
φτιάχνουν μιά κλειστή εικόνα, ξεκομμένη από τις άλλες ομάδες ή μορφές καί κλεισμένη 
στον έαυτό της4. 'Όλες οί γραμμές άκολουθοΰν μιά κίνηση κύκλου, πού μέσα του έγγρά- 
φονται τά πλαστικά στοιχεία κάθε μορφής. Κι ή κάθε μορφή όμως, μά πιο πολύ αύτή πού 
άντιγράφει ό τεχνίτης μας, είναι κλεισμένη στον έαυτό της5. Θά τολμούσα νά υποστηρίξω 
άκόμη, πώς στό παρθενώνειο πρότυπο, καθώς τά μαλλιά, πού σά γλυμμένοι βόστρυχοι 
πέφτουν ώς τή ρίζα τού λαιμού, σμίγουν μέ τό άνεβασμένο ώς τόν ώμο ρούχο, κάνουν 
τήν ένότητα τής μορφής πιό έντονη άπό όλες τις άλλες, ένώ από τήν άλλη μεριά ή ελα
φριά προς τά κάτω κάμψη τοΰ κεφαλιού καί τό νωχελικό άκούμπισμα στό ραβδί τονίζουν 
τήν έντύπωση τής χαλαρότητας ( Π ί ν. 25 β )6.

Στό δικό μας όμως ανάγλυφο έχει σπάσει ή ένότητα αύτή καί έχει άντικατασταθή 
ή χαλαρότητα άπό μιάν εγρήγορση, μιάν άνησυχία, πού πρέπει νά τήν προκαλοΰσε 
κάποιο ζωηρό έπεισόδιο. Τό επεισόδιο αύτό θά τό είχε παραστήσει ό τεχνίτης μας 
στό υπόλοιπο χαμένο κομμάτι τής πλάκας. Ίσως καί τό έπεισόδιο αύτό νά γέννησε 
τήν άνάγκη νά άντικατασταθή τό δεμένο μέ τό υπόλοιπο σώμα παρθενώνειο κεφάλι, 
μέ αυτό, πού έχει ξεχωρισμένα καί άσυγχώνευτα τά πλαστικά του στοιχεία ( Π ί ν. 26 ).

Στό πάνω μέρος τού κρανίου ή μάζα τών μαλλιών στρωτή, χωρίς δήλωση τών βο
στρύχων, μόνο μέ κάποιες άκανόνιστες αύλακώσεις γιά φωτοσκίαση, είναι σά νά πούμε, 
ή μετάβαση άπό τό φόντο τής πλάκας προς τόν πλαστικόν όγκο.

Ένα έντονο αυλάκωμα, πού δηλώνει τή θέση τοΰ ζωγραφιστού — γιατί δέν υπάρχει 
τρύπα γιά προσήλωση μετάλλινου — διαδήματος, όρίζει τό τέλος τοΰ στρωτού χτενί
σματος κι άφήνει νά πέσουν ελεύθερα οί άκρες τών μαλλιών σέ αόριστο σχηματισμό 
βοστρύχων σά φουσκωτό στεφάνι γύρω γύρω στό κεφάλι. Έτσι δέ δηλώνεται μέ ένα, 
άλλά μέ δυο τρόπους ή μάζα τών μαλλιών.

Στό γένι καί στό μουστάκι δήλωσε ό τεχνίτης διαφορετικά τήν τριχωτή ποιότητα. 
Στά χαρακτηριστικά τοΰ προσώπου είναι φανερό πώς ό τεχνίτης θέλει νά άποφύγη τις 
συναιρέσεις. Τά μήλα, ή μύτη, τό μέτωπο, ή κόγχη τών ματιών έμφανίζονται σάν αυτο
τελείς πλαστικές μονάδες, πού κάνουν ταυτόχρονα ολοφάνερες καί τις άδυναμίες τοΰ 
τεχνίτη. Ό λαιμός μέ τό έντονο περίγραμμα καί τόν ιδιαίτερο άξονά του ζητάει επίσης 
αύτοτέλεια.

Ή άπλοποίηση έξ άλλου καί ή χοτρύτερη δουλειά συνέχουν τά πάντα : τό κεφάλι, 
τά γυμνά μέρη τοΰ κορμιού, όλο τό ντυμένο σώμα, τό λιπόσαρκο όλης τής μορφής. Ή 
μικρής πνοής δουλειά γίνεται άκόμη πιό έντονη μέ τήν άπλοϊκή έπιδίωξη νά άποδοθοΰν 
πιστά καί έντονα κάποιες άσήμαντες λεπτομέρειες, π.χ. τά δάχτυλα τών ποδιών, τά σάν- 
δαλα, οί φάλαγγες τών δακτύλων καί τά νύχια άκόμη. Αύτός είναι ίσια ίσια ό λόγος 
πού δέ μάς επιτρέπει νά προχωρήσουμε στήν άνάλυση τών λεπτομερειών, γιατί αισθα
νόμαστε πώς παραμονεύει ό κίνδυνος νά πάρουμε τις άδυναμίες τοΰ τεχνίτη γιά χαρα
κτηριστικά κάποιας σχολής ή κάποιας ιδιαίτερης τεχνοτροπίας. Έτσι μένομε εδώ στή

ΑΝΑΓΛΥΦΟ ΑΠΟ ΤΗ ΛΕΡΟ

4. W. Η. Schuchhardt, Die Entstehung des Parthenonfrieses, Jdl 45 ( 1930) σ. 226.
5. H. Walter, Der Meister der Nord-Heroen, AM 71 (1956) σ. 174.
6. Πιό καθαρή φωτογραφία τοΰ κεφαλιού βλ. στό άρθρο τής Μ. Santangelo Β d’A (1948) 

σ. 5, είκ. 5.
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γενική διαπίστωση πώς ό τεχνίτης δουλεύει καθυστερημένα μέσα στο κλίμα τοΰ κλασ
σικού κόσμου, χωρίς τοΰτο νά σημαίνη πώς τό άνάγλυφο στέκει καί χρονολογικά τόσο 
ψηλά.

Επειδή ή στάση, οί πτυχώσεις καί ή έκτέλεση τής δουλειάς δέν προσφέρουν κάτι 
θετικό γιά τήν άκριβή χρονολόγηση τοΰ άναγλύφου μας, καταφεύγομε στό πιο σίγουρο 
στοιχείο, στό κεφάλι.

'Η κόμμωση αυτή — στρωτό χτένισμα στήν κορυφή τοϋ κρανίου καί βοστρυχωτό 
ρίξιμο τών υπόλοιπων μαλλιών γύρω στό κεφάλι, με διάδημα ή χωρίς — άρχίζει στά 
ανάγλυφα άπό τό τελευταίο τέταρτο τοϋ 5ου καί προχωρεί βαθιά μέσα στόν 4ον 
αιώνα.

Παραθέτω έδώ μερικά άνάγλυφα γιά νά φανή μόνο πόσο πλατιά ήταν ή διάδοση 
αύτοϋ τοϋ χτενίσματος στήν έποχή αυτή :

1. Άνάγλυφο άπό τήν Ελευσίνα. Τέλος 5ου αιώνα π.Χ. G. Mylonas, Eleusis and 
the Eleusinian Mysteries, σ. 201 καί π. είκ. 72. Μ. Nilsson, Geschichte der griechi- 
sclien Religion I, πίν. 43, 3. AM 24 ( 1899) σ. 51 πίν. 8, 1.

2. Βρετ. Μουσ. Άρ. καταλ. 633. Siisserott, Griechische Plastik des 4. Jahrhun- 
derts v. Chr., σ. 96 πίν. 13,2. Τέλος τοΰ 5ου αιώνα π. X.

3. Άνάγλυφο Έθν. Μουσείου άριθ. 1402. Svoronos, Das Athener Nationalmu- 
seum, πίν. 35. Lippold, Die griechische Plastik, πίν. 81,3. Πρώτο μισό τοϋ 4ου 
αιώνα π. X.

4. Αττική μαρμάρινη λήκυθος τοϋ Μονάχου. Η. Diepolder, Die attischen Grab- 
reliefs, πίν. 34. W.H. Schuchhardt, Die Epochen der griechischen Plastik, είκ. 85 
καί σ. 110, πού τή χρονολογεί πολύ χαμηλά. Siisserott, δ. π. πίν. 17, 4 καί σ. 112. Lul
lies, Griechische Plastik, πίν. 195. Οί πιο πολλοί έπιστή μονές δέχονται τή χρονολογία 
τοϋ Curtius 380 - 370 π. X.

5. Κομμάτι άναθηματικοΰ άναγλύφου άπό τήν Κέρκυρα. U. Hausmann, Grie
chische Weihreliefs, σ. 91, είκ. 57. Πρώιμος 4ος αίώνας.

6. Άνάγλυφο Έθν. Μουσ. Συνθήκη Αθηνών καί Κερκύρας. Svoronos, δ. π. πίν. 
103. Diepolder, δ. π. είκ. 9. Br. Br. 533C. RM 47 ( 1932) πίν. 20, 2. Siisserott, δ. π. 
σ. 47, πίν. 3, 2. L. Curtius, Die klassische Kunst Griechenlands, σ. 335, είκ. 483. 
375 - 374 π. X.

7. Άνάγλυφο Έθν. Μουσ. με παράσταση τοϋ Άσκληπιοΰ. Svoronos, δ. π. πίν. 
35,4, Siisserott, δ. π. σ. 144, πίν. 18,4. Ch. Picard, Manuel d’Archeologie grecque, IV, 
2, σ. 1205, 471. Γύρω στά 370 - 60 π. X.

8. Σε μεγάλη έκταση τό χτένισμα αύτό βρίσκεται στό άνάγλυφο τοΰ Βρ. Μουσ. 
A. Smith, Catalogue of Sculpture τόμος 3ος, άρ. 2155, πίν. 24. Στά μέσα τοΰ 4ου 
αιώνα. Βλ. καί Ch. Picard, Manuel d’Archeologie grecque IV, 2, σ. 1212, είκ. 473.

9. Άνάγλυφο τής Γλυπτοθήκης Ny Carlsberg τής Κοπεγχάγης. Fr. Poulsen, Ca
talogue of Ancient Sculpture in the Ny Carlsberg Glyptothek, σ. 176. U. Hausmann, 
δ. π. σ. 30, είκ. 14, μέσα 4ου αιώνα.

Στενώτερη δμως συσχέτιση δέν μπόρεσα νά βρώ άνάμεσα στά κεφάλια αύτά καί στό 
δικό μας, γιατί ό Αέριος τεχνίτης ξεσήκωσε, φαίνεται, κάποιο κεφάλι γνωστοΰ έργου, 
δπως έκανε καί μέ τό σώμα, ή κάποιο όλόκληρο έργο, δπου είχε γίνει παλιότερα αύτή 
ή σύνθεση σώματος καί κεφαλής. Τό κεφάλι πρέπει νά ήταν άττικό, γιατί τό γένι καί τό 
μουστάκι τοϋ Αέριου άναγλύφου έντάσσονται όμαλά στήν άττική πλαστική τοΰ τέλους
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τουλάχιστον τοΰ 5ου αίώνα, δπως δείχνει ένα νέο εύρημα τής ’Αγοράς (ΑΑ 65/66 
( 1950/51 ) σ. 142 είκ. 1 καί BGH 75 ( 1951 ) σ. 106, είκ. 2).

Σημειώνω δμως ακόμη, πώς τό ψαλιδισμένο γένι τοΰ « Φιλίππου » τής Γλυπτοθήκης 
Ny Carlsberg τής Κοπεγχάγης7 παρουσιάζει — άν δέν είναι εικονιστική ακρίβεια — 
πλαστική συγγένεια με τό δικό μας, μέ έντονη δμως τήν ανησυχία τοϋ τέλους τοΰ 4ου 
αίώνα.

Έτσι θά σταθούμε περισσότερο στά μαλλιά, γιατί μιά προσωπογραφία τής συλ
λογής Harry Fett, κοντά στο Oslo ( Π ί ν. 27 α), πού ό Horn8 τή χρονολογεί γύρω 
στά 350 π. X., μας δίνει τό πιό σταθερό χρονολογικό μέτρο.

Έχει ίδιο άκριβώς χτένισμα μέ τό δικό μας : "Οπως δείχνει δμως ή παραβολή 
τών δυό κεφαλιών, τό κεφάλι Fett διατηρεί τήν κλασσική ένότητα καί τό δέσιμο δλων 
των στοιχείων. Ο! χτενισιές κινοΰν άπό τήν κορυφή, περνούν όμαλά τό αυλάκι τοϋ 
διαδήματος, κολπώνονται πειθαρχημένα σά φουσκωτό στεφάνι γύρω στό κεφάλι καί 
καταλήγουν σέ καθορισμένη ίσια σχεδόν γραμμή.

Τό δικό μας κεφάλι τό συνέχει μιά κάποια άβεβαιότητα, πού φανερώνεται μέ τήν 
άσάφεια τών βοστρύχων, μέ τό άκανόνιστο φουσκωτό στεφάνι τών μαλλιών, μέ τό πιό 
έντονο καί σιγμοειδές χώρισμα στή θέση τοΰ διαδήματος, μέ τό άνακάτεμα τών βοστρύ
χων στή θέση, πού υποδηλώνεται τό αύτί καί γενικότερα μέ μιά διάχυτη άπειθαρχία καί 
έλλειψη άκρίβειας. Έτσι, ή συγγένεια τών κεφαλιών μένει τυπολογική, άφοΰ τό δικό 
μας έχει πάρει κιόλας τό δρόμο πού όδηγεΐ στό Σοφοκλή9, δπου ή άνησυχία τής τελευ
ταίας περιόδου τοΰ 4ου αίώνα είναι έκδηλη ( Π ί ν. 27 β ) σέ δλο τό άγαλμα καί στό 
κεφάλι.

Βέβαια πρέπει νά ύποθέσουμε πώς δλα τά στοιχεία, πού άφησε άκαθόριστα ή σμίλη 
τοΰ τεχνίτη μας, θά τά ζωήρευε καί θά τά έκανε άκριβέστερα τό χρώμα. "Οσο δμως 
κι άν έψαξα, δε βρήκα κανένα ίχνος του πάνω στό άνάγλυφό μας.

Ύστερα άπ’ δλα τά παραπάνω, νομίζω πώς δέν πέφτω έξω, άν προτείνω γιά χρόνο 
κατασκευής τοΰ άναγλύφου μας τό τρίτο τέταρτο τοΰ 4ου π. X. αίώνα, δηλαδή τή 
χρονική περίοδο πού χωρίζει τό πρωτότυπο τοΰ κεφαλιοΰ Fett άπό τό Σοφοκλή.

Στόν 4ο ίσια - ίσια αίώνα, δπως δείχνουν οί έπιγραφές τών Διδύμων, ό Δήμος 
τών Αερίων παρουσιάστηκε αύθυπόστατος στήν Ιωνική συμπολιτεία10 μέ ύπολογίσιμη 
άρα οικονομική δύναμη. Είναι λοιπόν φυσικό στά χρόνια αυτά νά έμφανίζωνται στή 
Λέρο καί έργα τέχνης σάν τό δικό μας καί άκόμη καλύτερα. Καί είναι άλλο τόσο φυσικό 
ή Ιωνική Λέρος νά διατηρή έντονη τήν Ιωνική παράδοση, δπως δείχνει τό καθαρό περί
γραμμα καί ή άπλοποίηση τών πτυχώσεων τοΰ άναγλύφου μας, πού κατά τά άλλα άντι- 
γράφει σχεδόν άττικά πρότυπα.

7. V. Poulsen, Les portraits grecs, Copenhagen 1954, άριθ. 18 πίν. 15, Ny Carlsberg 
Glyptothek, Tillag til Billedtavler, άριθ. 450 α, VIII.

8. «Θεωρία», Festschrift fur W. H. Schuchhardt, σ. 99, είκ. 1, 2, 3. Χρονολόγηση στήσ. 105.
9. Βλ. G. Lippold, Die griechische Plastik, είκ. 98, 4. Schefold, Die Bildnisse der antiken 

Dichter κλπ. σ. 93. W.—H. Schuchhardt, Die Bpochen der griechischen Plastik, σ. 110, είκ. 
88. L. Curtius, Die klassische Kunst Griechenlands, 2η έκδοση, σ. 361, είκ. 541, καί 542. Η. 
Sichtermann, Sophokles Opus Nobile άριθ. 15, είκ. 1 - 5, 8 καί έξώφυλλο. Δίνω έδώ τήν άπεικόνιση 
τοϋ κεφαλιοΰ τοϋ Σοφοκλή χωρίς τις συμπληρώσεις καί τήν έπεξεργασία.

10. Ann, SIA Vol, XLI-XLII (1963-64) σ. 298 καί A. Rehm, Didyma, II, 345, 9, 342, 2.
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Ή άνησυχία και ή έγρήγορση, πού διαφαίνονται στο πλάσιμο τοϋ άναγλύφου καί 
πού είναι οί λανθάνουσες έκδηλώσεις τής « συμμετοχής » τής μορφής μας στή σκηνή 
πού θά υπήρχε στό χαμένο κομμάτι τού άναγλύφου, δεν είναι καθόλου ξένες στά Ανά
γλυφα του 4ου π. X. αίώνα. Ξεχωρίζω έδώ δυό έπιτύμβια, γιά νά πλαισιώσουν τή μορφή 
μας σάν Αφετηρία καί τέρμα.

Στήν πρώτη ( Π ί ν, 28 α)11, άποτραβηγμένος ό « θεωρός » παρακολουθεί τή σκηνή 
καί βυθίζεται στή σκέψη του. Στή δεύτερη (Π ί ν. 28β )11 12, έχει πλησιάσει κοντότερα 
καί παίρνει ένεργό μέρος μέ τήν κίνηση τοϋ δεξιού χεριού. Άπ’ αύτή τήν κίνηση γλί
στρησε τό ροϋχο χαμηλά στήν πλάτη του. Είναι μιά τάση πλουτισμού τής συνηθισμένης 
εικόνας μέ στιγμιαίο στοιχείο, πού δέχτηκε ό άττικός τεχνίτης καί τήν Αποκρυστάλλωσε 
στήν έπιτύμβια στήλη. Τήν τάση αύτή τή βρίσκομε πιό Ανεκδήλωτη στό δικό μας Ανά
γλυφο. Καί τόσο ή τάση αυτή γιά τήν Αποτύπωση τοϋ στιγμιαίου, δσο καί ή Απομόνωση 
πού παρουσιάζει ή μορφή μας, καθώς περιβάλλεται άπό έλεύθερο χώρο ξεχωρισμένη άπό 
τις άλλες γύρω της μορφές, είναι στοιχεία πού όδηγοϋν κατευθείαν στά αττικά Ανά
γλυφα — πιό πολύ βέβαια καί γιά ειδικούς λόγους στά ψηφισματικά— τοϋ 4ου αιώνα13, 
άπ’ δπου δέχθηκε καί αύτή τήν έπίδραση ό νησιώτης μάστορας.

"Οταν πρωτοεΐδα στή Λέρο τό Ανάγλυφο — πάνε έξι χρόνια τώρα — ήλθαν στό 
νοΰ μου μορφές παιδαγωγών άπό τήν έρυθρόμορφη Αγγειογραφία. "Ωσπου νά μελετήσω 
καλύτερα τό πρόβλημα, δημοσίευσε τό Ανάγλυφο ό Μ. Σαμάρκος καί τοϋ έδωσε τό δνομα 
Παιδοτρίβης (;). Ή Αλήθεια είναι πώς ό άνδρας πού άκουμπάει στό ραβδί καί παρακο
λουθεί μιά σκηνή, ή χειρονομεί συμμετέχοντας στά δσα γίνονται, παρουσιάζεται δειλά 
στήν Αγγειογραφία άπό τό μελανόμορφο καί κυριαρχεί στον αύστηρό ρυθμό. Υπάρχουν 
καί μετρημένα παραδείγματα στή γλυπτική14.

Στον Παρθενώνα βρίσκονται μαζεμένοι στις δυό όμάδες τών Ηρώων τής Ανατολικής 
ζωφόρου δλοι σχεδόν οί τύποι τών άνδρών, πού στηρίζονται στά ραβδιά τους15. Οί άλλοι 
τύποι ραβδοφόρων είναι πολύ γνωστοί καί άπό τήν Αγγειογραφία, αύτός δμως, πού ξεσή
κωσε ό τεχνίτης μας, είναι μοναδικός.

Άνδρες μέ ραβδί είτε σάν έπίσημοι άρχοντες, είτε σάν υπερήλικες σεβάσμιοι 
« θεωροί» παίζουν στήν είκαστική τέχνη περίπου τό ρόλο, πού παίζει ό χορός στήν 
τραγωδία. Συγκεντρώνουν πάνω τους τήν έμπειρία, τό στοχασμό καί τό κάποιο αύξημένο 
βάρος τους, πού τό στηρίζουν στό ραβδί τους. Έτσι τό Ανάγλυφο τής Λέρου συνεχίζει 
τήν παράδοση τοϋ Ακουμπισμένου στό ραβδί « θεωροϋ », πού παρακολουθεί τά δσα γί
νονται Απέναντι του καί παίρνει Ιδεατά σχεδόν μέρος στή σκηνή, δπου οί μορφές συνέ
χονται άπό κάποια κεντρική « δράση ». Ή μορφή αύτή συνεχίζεται στά έλληνιστικά16

11. A. Conze, Die attischen Grabreliefs, άριθ. 434, πίν. 102.
12. A. Conze, δ. π. άριθ. 348, πίν. 97.
13. Lippold, δ.π. σ. 276.
14. Τό περιφημότερο είναι ή στήλη Βοργία Br. Br. 416. Jdl 1902 πίν. 1. Curtius, Die klas- 

sische Kunst, σ. 232, είκ. 400. Λεπτομερέστερα στό BCH 62 (1938 ) σ. 100 κ. έ., δπου έξετάζονται μέ 
λεπτομέρειες δλα τά σχετικά μνημεία ώς τά κλασσικά χρόνια.

15. Γιά τήν άλλη όμάδα παραπέμπω πρόχειρα στό G. von Liicken, Parthenonskulpturen, 
πίν. 17. Buschor, Der Parthenonfries, σ. 12.

16. Βλ. τό Μενέδημο Ακουμπισμένο στό ραβδί του στήν τοιχογραφία τοΟ Boscoreale Jdl 
28 - 29 ( 1923 - 24) πίν. 2. Schefold, δ.π. σ. 133. A. Rumpi, Malerei und Zeichnung, πίν. 52, 1. 
G. Hafner, Geschichte der griechischen Kunst, σ. 349, είκ. 360. W. Kraiker, Die Malerei der 
Griechen, πίν. 76.
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χρόνια καί μέ τή μορφή τοΰ βοσκοϋ σέ βυζαντινές τοιχογραφίες17 ( Π ί ν. 29 α ), όπως 
π.χ. στο Δαφνί, καθώς έπίσης καί στήν ευρωπαϊκή τέχνη — δίνω έδώ μιά είκόνα τής 
τοιχογραφίας τοΰ Giotto στήν έκκλησία τής ’Αρένας στήν Πάδουα ( Π ί ν. 29 β )18.

Θά ήθελα νά προσθέσω άκόμη έδώ, πώς μέ όλη τήν έλλειψη μεγάλης πνοής τό Ανά
γλυφό μας ή τό ένδεχόμενο ένδιάμεσο πρότυπο μεταξύ αυτού καί τού Παρθενώνος, 
άκριβώς έπειδή έχει μέσα του τήν έφεση νά άποδώση τόν τύπο τοΰ « συμμετέχοντος 
θεωρού », τείνει σέ μιάν άνανέωση τοΰ τύπου τοΰ ραβδοφόρου μέ τή διάθεση εισδο
χής στοιχείων άπ’ ευθείας άπό τήν πραγματικότητα. Παρόμοια είναι καί ή διάθεση στό 
ψηφιδωτό τοΰ Δαφνιοΰ καί στήν τοιχογραφία τής Πάδουας, όπου οί ραβδοφόροι αντι
προσωπεύουν τήν έκστατική παρουσία τοΰ άπλοΰ ανθρώπου σέ μιά θεϊκή σκηνή.

Ό βοσκός πού στέκει πάντα όρθός, άγρυπνος βιγλάτορας τής γής καί τοΰ ούρανοΰ, 
Ακουμπισμένος στό ραβδί του, δέν είναι μόνο τό Απαραίτητο πρόσωπο τοΰ μύθου, γιατί 
θά μπορούσε νά παρασταθή καί σέ άλλη στάση, άλλά ό πραγματικός μάρτυρας, πού 
όλόρθος καί ξύπνιος είδε καί Ακούσε καί θά μαρτυρήση. Καί μιά Απόδειξη τής πραγμα
τικότητας είναι ή στάση του, πού τή βλέπει κανείς κάθε μέρα, παντού όπου υπάρχουν 
κοπάδια καί βοσκοί.

Στά έρωτήματα, άν ό τεχνίτης μας ξεσήκωσε αυτή τή μορφή αύτούσια άπό κάποιο 
χαμένο έργο ένός περίφημου καλλιτέχνη — σίγουρα ’Αθηναίου — ή έκαμε μόνος τήν 
Ανάμειξη των στοιχείων αύτών άπό δυο διαφορετικά άττικά έργα (τό ένα τό ξέρομε δά 
καλά) δέν μπορούμε νά Απαντήσουμε μέ βεβαιότητα.

Ό Benson19 τέλος ύποθέτει, πώς τό άνάγλυφο προέρχεται άπό διακοσμημένη βάση 
Αγάλματος. Δέν Αποκλείομε τήν έκδοχή αύτή ή καί τήν άλλη, πώς είναι δηλαδή ένα 
κομμάτι άπό ένα μεγαλύτερο έπιτύμβιο20 άνάγλυφο. Τό πιό σωστό όμως είναι νά περι
μένουμε υπομονετικά μήπως ή ίδια ή γή τής Λέρου δώση κάποτε νέα κομμάτια, πού 
μόνα τους θά Απαντήσουν στά έρωτήματα αύτά.

ΓΡΗΓ. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΠΟΥΛΟΣ

17. Βοσκός στό ψηφιδωτό άπό τή γέννηση τοϋ Χριστού στό Δαφνί, έδώ Πίν. 9.
18. Giotto. ’Εκκλησία τής ’Αρένας τών Έρεμιτάνι στήν Πάδουα. Τοιχογραφία μέ τό όνειρο 

τού ’Ιωακείμ.
19. Ό.π. σημ. 1.
20. Έφ’ όσον ό Μ. Σαμάρκος στή Μηνιαίαν Έπ. Λέρου, δες πιό πάνω σημ. 1., ύποστηρίζει πώς 

τά μάρμαρα τού κτήματος Κανδιόγλου καί τό άνάγλυφό μας « άνήκαν σέ τάφους ».
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ΠΙΝΑΞ 24 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 21 (1966)

’Ανάγλυφο τής Λέρου

ΓΡ. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΠΟΥΛΟΣ
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Π1ΝΑΞ 26 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 21 (1966)

Τό κεφάλι χοϋ αναγλύφου τής Λέρου

ΓΡ. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΠΟΥΛΟΣ
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ΠΙΝΑΞ 28 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 21 (1966)

’Αττικά ανάγλυφα: α. Conze, άριθ. 437, β. Conze, άριθ. 348

ΓΡ. ΚΩΝΣΤΑΝΤΙΝΟΠΟΥΛΟΣ
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