
Eix. 3. Γενική άποψις ιοΟ εσωτερικού τού ναϋδρίου τής Αίγίνης.

Η ΟΜΟΡΦΗ ΕΚΚΛΗΣΙΑ ΑΙΓΙΝΗΣ

(λ’υμβολή είς τήν βυζαντινήν εικονογραφίαν καί τέχνην).

Είς άπόστασιν είκοσι λεπτών τής ώρας από τής πόλεως τής νήσου 
Αίγίνης και παρά τήν οδόν τήν άγουσαν εις Παλαιοχώραν εύρίσκεται 
κομψόν παλαιόν ναΰδριον, τιμώμενον νϋν επ’ όνόματι των 'Αγ. Θεοδώ
ρων καί καλούμενον υπό τών κατοίκων τής νήσου *Ομορφη Εκκλησία1).

Το ναΰδριον τοΰτο—άπλοϋν μονόκλιτον θολωτόν οικοδόμημα, δπερ 
έχει εν τούτοις ωραίας αναλογίας (είκ. 1,2 καί 4) —είναι ίσοδομικώς εκτισμέ- 
νον διά τετραγοόνων πελεκητών πωρολίθων, ειλημμένων κατά τό πλεΐστον εξ 
αρχαίων κτισμάτων τής νήσου, συνδεόμενων διά κονιάματος συνισταμένου εξ 
ασβέστου καί άμμου είς έλαχίστην ποσότητα.* 2) Ή θεμελίωσις αυτού έχει με- 
γαλύτερον πάχος, σχηματίζεται δέ ούτως είδος έξεχουσης βάσεως, ήτις περι
βάλλει ολόκληρον τό κτίσμα' αί μακραί πλευραί άφ’ ετέρου καί ή 'Αψις 
κοσμούνται άνω διά λοξοτμήτου γείσου, εφ’ ου στηρίζονται αί μεγάλαι 
παλαιαί κέραμοι τής στέγης,

Μέ ιδιαιτέραν καλαισθησίαν είναι ομοίως έκτισμένη ή πρόσοψις τού

') ΔΓ όμοιου ονόματος προσαγορεύεται, ώς γνωστόν, καί ή παρά τά Πατήσια 
’Αθηνών βυζαντινή Εκκλησία τού αγίου Γεωργίου.

2) Οί λαξευτοί λίθοι εχουσι κατά μέσον όρον διαστάσεις: 0,54x0,23 μ.
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ναϋδρίου. Δύο μεγάλοι ορθογώνιοι πωρόλιθοι εν εΐδει πεσσών είναι τοποθε
τημένοι εις τάς γωνίας, επί τού αριστερά δ’ ευρισκομένου είναι κεχαραγμένη 
ή παρατιθεμένη κατωτέρω επιγραφή. Εις τό μέσον τής πλευράς ταΰτης 
ανοίγεται ή θύρα πλαισιουμένη ομοίως διά λαξευτών πωρίνων μονολίθων; 
άνωθεν δε αυτής υπάρχει τό σύνηθες εις βυζαντινούς ναούς τύμπανον, ένθα 
ήτο άλλοτε εζωγραφημένη ή εϊκών τοϋ τιμωμένου αγίου. Τό τύμπανον τούτο 
βαίνει επί λοξοτμήτου γείσου καί περιβάλλεται δι’ οδοντωτού εκ πλίνθων 
διακόσμου (είκ. 2). Περί την κορυφήν τού τυμπάνου τής θύρας ύπήρχον

Είκ. 4. Κάτοψις τής ^Ομορφης Εκκλησίας Αίγίνης.

εντοιχισμένα πινάκια, μεγαλυτέρου δέ μεγέθους πινάκιον έκόσμει την κορυ
φήν τού αετώματος τής προσόψεως- τά πινάκια ταύτα έχουσιν άφαιρεθήι 
μικρόν δέ τμήμα έκ τού μεγάλου πινακίου τού αετώματος διασωθέν μαρτυ
ρεί τήν βιαίαν άηιαίρεσιν τού τοιούτου διακόσμου. Τήν ανατολικήν τέλος 
πλευράν καταλαμβάνει σχεδόν ολόκληρον ή τρίπλευρος έξωτερικώς καί 
ήμικυλινδρική έσωτερικώς 'Αψίς (βλ. είκ. 1 καί 4), εις τό μέσον τής οποίας 
ανοίγεται δίλοβον παράθυρον, σχηματιζόμενον δι’ απλού κιονίσκου, εντοι
χισμένου νύν κατά τό πλεϊστον.

Έσωτερικώς τό ναΰδριον έχει ιθολωτήν οροφήν (βλέπε είκ. 7), ή 'Αγία 
Τράπεζα είναι εντοιχισμένη κατά τήν βάσιν τής 'Αψΐδος, αριστερά δέ ανοί
γεται ή κόγχη τής Προθέσεως (πρβλ. κάτοψιν εν είκ. 4).

'Ο αρχιτεκτονικός ούτος τύπος τής μονοκλίτου θολωτής βασιλικής είναι 
έν χρήσει κατά τήν κυρίτος βυζαντινήν εποχήν εν παλαιά Έλλάδι, Μακε
δονία καί αλλαχού, ιδία εις μικρά ναΰδρια καί ιδιωτικά παρεκκλήσια, τής 
ίσοδομικής δέ έκ λαξευμένων πωρολίθων ή μαρμάρων καί άνευ δπτοπλίν-
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θων τοιχοδομίας γίνεται, ώς γνωστόν, χρήσις εις πάσας τάς περιόδους 
τής μεσαιωνικής Ελλάδος1).

Εις το ναΰδριον τοϋτο τής Αίγίνης εύρίσκονται αΐ κάτωθι έπιγραφαί:
1) Έπί τοϋ πώρινου λίθου τής ΒΔ. γωνίας (τοΰ εχοντος ύψος 2 

μέτρων, πλάτος 0,50 μ. και πάχος 0,30 μ.) είναι κεχαραγμένη ή επιγραφή,
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ΕΙκ. 5. Κτιτορική επιγραφή τοΰ ναϋδρίου.

f]τις, ενεκα τής φθοράς τοΰ πωρολίθου, έχει καταστή εξίτηλος εις πλεϊστα 
σημεία' εκ τής επιγραφής τούτης, ής πανομοιότυπου δημοσιευομεν ενταύθα 
(είκ 5), άναγινώσκονται τα εξής:
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ΤΟΥ ΑΤΑ.....................

,<Γγ7& (6790 = 1282 μ.Χ.)2).

') Οδτω τόν 9»ν αιώνα συναντώμεν ίσοδομικήν τοιχοδομίαν εις ναΰδριον τοΰ 
Θεολόγου έν Θήβαις καί εις Ναόν έν Σκριποΰ, τόν 11°ν εις Ναόν τοΰ Άγ. Νικολάου 
εις τά Καμπιά (μετόχων Μονής ’Οσίου Λουκά Λεβαδείας), τόν 12°ν έν Άθήναις 
(ναός Γοργοεπηκόου παρά τήν Μητρόπολιν), εις Μέρμπακα καί Χώνικα—μόνον κατά τό 
ήμισυ τοΰ ναοΰ—καί άλλαχοΰ- πρβλ. καί Millet, Ecole grecque, Paris, 1916, σελ. 
223 κ. έ. Ώς πρός τήν ίσοδομικήν τοιχοδομίαν μεταβυζαντινών εκκλησιών βλ. Φανε- 
ρωμένην Σαλαμΐνος, έν Έπετηρίδι Έτ. βυζ. σπουδών, τόμ. Α’ (1924) σελ. 114. Περ 
τοΰ αρχιτεκτονικού δέ τύπου τής μονοκλίτου θολωτής βασιλικής πρβλ. μελέτην μου 
έν Άρχ. Έφημ. 1925 «περί τοΰ έν Θήβαις βυζαντινοΰ ναοΰ Γρηγορίου τοΰ Θεολόγου».

8) Ή αξιόλογος—κυρίως ένεκα τής σαφώς διακρινομένης χρονολογίας— έπιγραφή

Institutional Repository - Library & Information Centre - University of Thessaly
16/06/2024 16:58:18 EEST - 3.16.203.65
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2) Έπΐ τοϋ αριστερού πλαισίου τής θΰρας τοϋ ναϋδρίου υπάρχει τό
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Είκ. 6. Χάραγμα Λέοντος Σαγομαλά.

έν είκ. 6 παρατιθέμενον χάραγμα, οπερ άναγινώσκεται:

•j· Δέον ώ Σαγουμαλας

και 3) όίνωθεν τών όλοσώμων παραστάσεων τής νοτίας πλευράς εις μίαν 
σειράν ευρίσκεται ή γραπτή επιγραφή τής είκ. 7, ή άναγινωσκομένη:

"Αγιε Νικόλαε βοή&ι τον δονλόν σου Βαοίληον τον Σαγομαλαν

ΕΙκ. 7. Γραπτή επιγραφή Βασιλείου τοϋ Σαγομαλά.

Έκ των επιγραφών τούτων συνάγεται, δτι τό ναΰδριον τής Αίγίνης 
ίδρΰθη τφ 1282 μ. X., συνδέεται δ’ ίσως μετά τής γνωστής αθηναϊκής οι
κογένειας των Σαγομαλα ή Ζνγομαλα !).

αυτή τοϋ ναϋδρίου είναι δύσκολον νά συμπληρωθή. Τά γράμματα έχουσιν ίκανώς άλ- 
λοιωθή έπί τοϋ πωρολίθου, πλήν τής βαθύτερον κεχαραγμένης χρονολογίας, θά ήδϋ- 
νατο δέ μόνον τό ο)Ν6ΒΟΝ... .μετά πιθανότητος ήγεμονεΰοντος ή ήγουμενεύοντος 
ν’ άναγνωσθή. Άφ' ετέρου τό τελευταϊον γράμμα τής χρονολογίας πρέπει ν’ άναγνω- 
σθή Π, καθ’ όσον εις όμοίαν μορφήν τοϋ σαμπί συναντάται, ως γνωστόν, τό ΤΤ καί εις 
χαράγματα τοϋ Παρθενώνος καί άλλαχοδ.

’) ΙΙερί τής οικογένειας Ζυγομαλά καί Ιδία τοϋ γνωστού διά τήν άλληλογραφίαν 
του μετά τοϋ Crusius Πρωτονοταρίου καί Δικαιοφύλακος Θεοδοσίου Ζυγομαλά (1544 
—1614) βλέπε τελευταίαν μονογραφίαν Κ. Δυοβοννιώτου (άνατύπ. έκ τής «Θεολο-
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’Εσωτερικός διάκοσμος

Ό,τι καθιστφ to ναΰδριον τούτο πολύτιμον από αρχαιολογικής 
άπόψεως είναι δ εσωτερικός αυτού διάκοσμος δια τοιχογραφιών, αί πλεϊσται 
των οποίων διετηρήθησαν δπωςδήποτε καλώς μέχρις ημών, χωρίς νά ύπο-
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ΕΙκ. 8. Διάταξις τοιχογραφιών ναϋδρίου Αίγίνης.

στώσιν άνακαίνισίν τινα άπό της εποχής τής κατασκευής των μέχρι σήμερον.
Αί τοιχογραφίαι αυται είναι άξιολογώτατα μνημεία βυζαντινής ζο>γρα- 

φικής, ποροραθέντα μέχρι τοΰδε και έκληφθέντα ως μέτρια δείγματα με
ταβυζαντινής τέχνης.

Εις τάς είκονογραφικάς των σκηνάς περιλαμβάνεται δ συνήθης έν με- 
σαιωνικοΐς ναοΐς χριστολογικός κύκλος—πλήν τής Βαπτίσεως και τής Πεντη-

γίας>, ΆΘήναι, 1923, σ. 1 —51), ένθα παρατίθεται καί ή προγενέστερα περί τής ιστο
ρικής οικογένειας βιβλιογραφία πρβλ. καί Δ. Καμπονρογίου, Ιστορία των ’Αθηναίων, 
Α' 1889, σ. 82 κ. έ., τοϋ αύτοϋ, Μνημεία, Γ' (1892) σελ. 125 κ. έ.

Κατά τήν διδομένην τφ Κρουσίφ ΰπό τοΰ Θεοδοσίου πληροφορίαν περί τής κα
ταγωγής τής οικογένειας Ζυγομαλα «προ τριακοσίων ενιαυτών (=κατά τάς άρχάς ή 
τά μέσα δηλονότι τοϋ IF' αί.), δτι Γουΐδων τις ντέ Βίν λεγόμενος, Γάλλος, καί ό μετά 
τούτον ’Ιάκωβος ντέ λά Ρόκας ήσάν ποτέ κύριοι ’Αθηνών καί ένωτίζοντο, δτι ή νέων 
Ρωμαίων είτε Γραικών βασιλεία άσθενεϊν άρχεται καί εις ’Άργος μετώκησαν, τότε 
Μιχαήλον Σαγομαλαν, θησαυροφύλακα είχον καί παν δ,τι ζυγφ διεδίδετο ήν έπ αδείας 
αύτφ’ δθεν, ώς οίμαι, καί τό Ζνγομαλ&ς ωνομάσθη, ζυγοστατεΐν ώρισμένος και τά μέ
τρα τής αρχής διευθετεΧν». Κατωτέρω προστίθεται, δτι ό υιός τοϋ Μιχαήλ ’Ιωάννης 
«μετφκησεν εις Ναύπλιον», όπου διέμεινεν οΰτος, ό υιός αύτοϋ Ευστάθιος καί 
ό υιός τοϋ Ευσταθίου ’Ιωάννης, δστις άπό τοΰ έτους 1551 μετφκησεν εις Κωνσταντι
νούπολή μετά τοϋ υίοΰ του Θεοδοσίου (Crusius, Turcograecia, έκδ· Βασιλείας, 1584, 
σελ. 92 πρβ. καί Δνοβοννιώτην, έ. ά. σελ. 4. κ. έ.). Έκ των τεσσάρων τέκνων τοΰ 
Θεοδοσίου γνωρίζομεν, δτι ό ’Ιωάννης Ζυγομαλάς (1593 — 1675) είχεν υιούς : Λέονται 
Ευστάθιον, Κωνσταντίνον, ’Αλέξανδρον καί Φωτεινόν, οίτινες καταδιωχθέντες ΰπό των 
Τούρκων κατέφυγον είς Χίον, Εύβοιαν καί αλλαχού μετά τής Ουρανίας Παλαιολόγου
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κοστής, αϊτινες προφανώς παρελείφθησαν δι’ έ'λλειτβιν χώρου—ή διάταξις 
δέ αυτών ακολουθεί τό δογματικόν ή λειτουργικόν σύστημα.1) Eir τάς τοιχο
γραφίας ταύτας δύο κυρίως σημεία τονίζονται: ή Σταύρωσις καί ή Άνά- 
ληψις" καί ή μέν πρώτη καταλαμβάνει εις μνημειώδη εικόνα τον δυτικόν 
τοίχον άνωθεν τής θύρας, ή δέ δεύτερα άπλοϋται εις ολόκληρον την καμά
ραν άνωθεν τοϋ Ίεροΰ Βήματος καί προ τής 'Αψΐδος, ένθα εικονίζεται ή 
Πλατυτέρα μεταξύ αρχαγγέλων. Τέσσαρες 'Ιεράρχαι κάτωθεν τής Πλατυτέ
ρας, δ Ευαγγελισμός καί ή Ετοιμασία εις τό μέτωπον τοϋ τόξου τής 'Αψΐδος 
καί δ άγιος Ρωμανός εν τή κόγχη τής Προθέσεως συμπληροϋσι τύν δια- 
κόσμησιν τοϋ ιερού Βήματος τοϋ ναϋδρίου.

Αί λοιπαί δέκα τέσσαρες σκηναί είναι διηρημέναι εις δύο σειράς καί 
άρχονται από τής Γεννήσεως τοϋ Χριστοϋ, καταλήγουσι δέ εις την Άνά- 
στασιν μέ τινα αταξίαν (πρβλ. σχέδιον τής εϊκ. 8).

Τα κάτωθεν τοϋ είκονογραφικοΰ κύκλου μέρη πληροϋνται δι δλοσώ- 
μων παραστάσεων 'Ιεραρχών, Αγίων καί Όσιων (αί πλείσται τών δποίων 
έχουσιν ήδη άπολεπισθή), είκονιζομ/νων κάτωθεν τόξων (βλ. είκ. 15).

Ή αυστηρά αυτή διάταξις καί επιλογή τών σκηνών έκ μόνου τοϋ χρι- 
στολογικοϋ κύκλου άνταποκρίνεται προς διάταξιν τής κυρίως βυζαντινής 
εποχής, ούδεμία δέ λεπτομέρεια αυτών καθώς καί τά πληροΰντα ακόμη τάς 
διαχωριστικάς ταινίας κοσμήματα προδίδουσι μεταγενεστέρους χαρακτήρας.

Παρά την σμικρόιητα τοϋ χώρου, αί σκηναί είνε ίκανώς εϋμεγέθεις, 
δέν παρατηρούνται δέ ενταύθα αί έν εΐδει μικρογραφιών σκηναί τής μετα
βυζαντινής εποχής. Άφ’ ετέρου έλλείπουσι συνηθέσταται από τοϋ 14ου 
αίώνος καί εξής παραστάσεις, ως είναι ή Θεία Λειτουργία καί δ Μελισμός 
(αμνός) είς την 'Αψίδα, τό άγ. Μανδήλιον ή Κεράμιον επί τοϋ άνωθεν 
τής 'Αψΐδος τόξου — αντί τών δποίων έ'χομεν ενταύθα τήν άρχαιοτέραν

(κατ' εύγενή άνακοίνωσιν τοϋ κ. Ίω. Ζυγομαλά έξ οίκογενεικών εγγράφων πςοερχομένην).
Έκ τών ανωτέρω συνάγεται 1) δτι τό αρχικόν όνομα τής οικογένειας ήτο Σαγο- 

μαλας, ώς βλέπομεν τό τοιοϋτον καί έν ταΐς έπιγρσφαΐς τοϋ ναϋδρίου τής ΑΙγίνης" 2) 
ότι ό θεωρούμενος ώς γενάρχης τής οικογένειας διέμενεν άρχικώς εις "Αργος («'Aq- 
γεϊοι γάρ τό ανέκαθεν ήμεΤς» Turc. σ. 92) καί 3) ότι έκ τών άναγραφομένων έν τφ 
ναϋδρίφ ονομάτων, τό μέν όνομα τοϋ Λέοντος συναντάται τόν 17°ν αιώνα ώς όνομα 
τοϋ ιτρωτοκόκου υίοϋ τοϋ Ίωαννου (1593 — 1676), τό δέ όνομα τοϋ Βασιλείου Σαγο- 
μαλά έλλείπει έντελώς έκ τών γνωστών μέχρι τοΰδε γόνων τής Ιστορικής οικογένειας. 
Κατωτέρω θά ίδωμεν πώς θά ήδύναντο καί έκ τής αρχαιολογικής έρεύνης τοϋ ναϋ
δρίου τής Αίγίνης αί έπιγραφαί νά έρμηνευθώσιν.

*) Περί τής διατάξεως τών τοιχογραφιών τοϋ‘ορθοδόξου χριστιανικού ναού πρβλ, 
Γ· Σωτήριον, Ή Φανερωμένη Σαλαμΐνος, έ. ά. σςλ, 123 κ I,
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παράστασιν τής Ετοιμασίας—ή Άκρα Ταπείνωσις εν τή Προθέσει—εις 
την θέσιν τής οποίας βλέπομεν τον άγιον Ρωμανόν, ώς εις ναούς βυζαν
τινών χρόνων παρατηροϋμεν —καί άλλα.

Άλλα καί ή τέχνη των τοιχογραφιών τούτων είνε ομοίως αρχαιότρο- 
πος καί ενθυμίζει ως προς τον τόπον τών προσώπων καί την όλην τεχνο
τροπίαν ανατολικά πρότυπα- μέ τον αρχαιότροπον ρυθμόν συμβαδίζουσι 
καί οί είκονογραφικοί τόποι.

Έκ τής είκονογραφικής καί τεχνικής άναλόσεως έκάστης σκηνής, ήν 
έπιχειροΰμεν κατωτέρω, θ’ αποδειχθώσι τά χρονικά όρια καί ό κύκλος 
τέχνης, εϊς δν αί άξιολογώταται τοιχογραφίαι αύται τοΰ νοϋδρίου τής 
ΑΙγίνης άνήκουσιν, ή εικονογραφία τών οποίων ου μόνον διατηρεί ενιαχού 
τόπους άρχαιοτέρους όλων τών εν Έλλάδι σωζομένων τοιχογραφιών τών 
μέχρι τοϋδε γνωστών ( Υπαπαντή, Άναστασις) άλλ’ έχει νά μάς παρου
σίαση εις τάς λεπτομέρειας καί νέα είκονογραφικά θέματα (εις Γέννησιν, 
Σταυρωσιν).

Α' Τοιχογραφίαι τής 'Αφΐδος

1. Πλατυτέρα. Εις τό κοΐλον τής Άψΐδος εΐκονίζεται, ως συνήθως, 
μεταξύ τών δυο Αρχαγγέλων (Μιχαήλ καί Γαβριήλ) ή Θεοτόκος ώς Πλα
τυτέρα- εκατέρωθεν αυτής υπάρχει μόνον ή επιγραφή ΜΡ ΘΥ (= Μήτηρ 
Θεού) (βλέπε είκ. 8 καί 9).

Ή Θεοτόκος κάθηται επί θρόνου κρατούσα εις τήν αγκάλην της τον 
Χριστόν, όστις ευλογεί διά τής δεξιάς- τήν άριστεράν της χεΐρα, και’ 

άρχαΐον τρόπον (Wulff, Λάτμος, σελ. 203) ή στηρίζει επί τού γόνατος 
τοΰ Χριστού, εν φ ή δεξιά δεν έχει τήν άρχαιοτέραν θέσιν επί τοΰ

‘) Σημειοΰμεν, ότι εις τήν γινομένην ενταύθα είκονογραφικήν καί τεχνικήν άνά- 
λυσιν τών σκηνών αί παραπομπαί παρεντίθενται κατά τό πλεΐστον πρός ευκολίαν έν 
τώ κειμένφ συντετμημένως (όνομα τοΰ συγγραφέως, σύντομος τίτλος τοΰ έργου καί 
σελίς) εϊς τάς έξης σχετικός μελετάς : Millet, εικονογρ — G. Millet, Recherches sur 
i’iconographie de l’Evangile aux XIV—XVI s., Paris, 1910.— Millet, Μνστρας,— 
G. Millet, Monuments byzantins de Mistra, Paris, 1910.— Millet, Δαφνί,=G. Mil
let, Le inonastere de Daphni, Paris, 1899.— Wulff, Χρ Τέχνη,= 0 Wulff, Altchr 
urid byzant. Kunst, Berlin, 1918.— Wulff, Κοίμησις,— O. Wulff, Die Koimesis 
Kirche in Nicaa, Strassburg, 1903 — Wulff, Λάτμος,—Wiegand, Milet, τόμ· 
Γ* 1, Der Latinos, von O Wulff, Berlin. 1913.— Wulff, N. Μονή Χίον,—ί\ Byz. 
Zeitschr. τόμ. XXV (1925) σελ. 115—144, Wulff, Die Mosaiken der Nea Moni 
von Chios.—Diehl,=Ch. Diehl, Manuel d’art byzantin, Paris, 1910 —Dalton — 
O. Dalton, Byzantine art and archaeology, Oxford, 1911.— Schultz, "Οσιος Λον- 
*as,=R. Schultz and S. Barnsley, The Monastery of S. Luke of Stiris, in Pho·
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ώμου τοΰ παιδίου (βλ. αψίδα άγ. Σοφίας Θεσσαλονίκης, 'Οσίου Λουκά 
κ.α.), άλλα προ τοΰ στήθους αύτοϋ, δπως είς πολλά μνημεία τοΰ 12ου καί 
13ου αΐώνος (είς ναόν εν Monreale, εν Bojana, Grabar, πίν. 7 κ. άλλ.).

Ή Θεοτόκος είναι ενδεδυμένη πορφυροΰν μαφόριον, δπερ πίπτει πέ- 
ριξ τής κεφαλής μέ άφθονους πτυχάς, σχηματιζομένων ούτω των συνή

θων μέν από τοΰ 
10ου αΐώνος, γε- 
νικευθέντων δμως 

• κατά τον 12ον ίδίςι 
αιώνα άναδιπλου- 
μένων πτυχώσεων 
(zick-zack)· κά
τωθεν τοΰ μαφο- 
ρίου διακρίνεται 
είς ώραΐον βαθυ
κύανου χρώμα ό 
κεκρύφαλος.

Τό πρόσωπον
_ , ΕΙκ, 9. Τοιχογραφία Πλατυτέρας,

τής Θεοτοκου είναι
ωοειδές μέ οφθαλμούς μεγάλους καί βλέμμα γλυκύ, κατά τά πρότυπα τοΰ 
11ου αΐώνος, σκιαί δέ βαθεΐαι κάτωθεν τής σιαγόνος μέχρι καί άνωθεν των 
ώτων προσδίδουσιν ωραΐον σχήμα είς τό πρόσωπον. Τά χαρακτηριστικά 
διαγράφονται έντόνως, εν φ ολόκληρον τό πρόσωπον έχει Ινα μόνον τόνον 
ώχρας.

Όμοια είναι καί τά πρόσωπα των δύο άρχαγγέλων των εΐκονιζο- 
μένων εκατέρωθεν τής Θεοτόκου' ή κόμη των είναι πυρόχρους μέ την τυ
πικήν κυματίζουσαν λευκήν ταινίαν, είναι δέ ενδεδυμενοι κατακόσμους δαλ- 
ματικάς μετά λώρων καί προσκλίνουσι κατά τον άπό τοΰ 12ου αΐώνος έπι- 
κρατήσαντα τύπον (Millet, Δαφνί, σελ. 86). Τό ένδυμα τούτο τών άρχαγγέ- 
λωνέχει, τοΰ μέν Γαβριήλ κίτρινον χρώμα—κατεστραμμένον σήμερον—τοΰ 
δέ Μιχαήλ ροδόχρουν άριστα διατηρούμενον μέ λευκά κεντήματα καί κατά-

cis, London, 1901 — Grabar, Bojana,—Κ. Grabar, L’ eglise de Bojana, Sofia, 
1924. Αί έξ άλλων έργων παραπομπαί ή καί εκ τών ανωτέρω μέ Ιδιαιτέρας δμως 
παρατηρήσεις τίθενται ώς υποσημειώσεις. Είς τήν συγκρισιν τών μνημείων περιλαμ- 
βάνομεν καί τοιχογραφίας μή δημοσιευθείσας είσέτι (Πρέσπας, Καστοριάς, μνημείων 
χωρών τής Παλαιάς Ελλάδος κ. ά ), ών αντίγραφα ή φωτογραφίας, παρασκευασθεί- 
σας υπό τοΰ γράφοντος, κατέχει τό Βυζαντινόν Μουσεΐον ’Αθηνών καί Κατάλογος τών 
οποίων έκδοθήσεται προσεχώς.
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κοσμον εκ μαργαριτών λώρον, ούτινος τό ακρον κρέμαται από ιών χει- 
ρών.Χ) Άξιοσημείωτον είναι διι ό λώρος είναι πλατύς και φέρεται ως είς 
τα μνημεία ιοϋ 12ου και 13ου αιώνος, ώς μία δηλονότι πλατεία λωρίς 
κάτωθεν είδους τίνος περιλαίμιου, κατά τό πρότυπον τώγ συγχρόνων αυτο
κρατορικών λώρων 2).

2. 'Ετοιμασία (τοϋ θρόνου). Έπΐ τοΰ άνωθεν τής ‘Αψΐδος τόξου 
είκονίζονται έν έγκολπίοις: έν τώ μέσω μεν ή Ετοιμασία, έφθαρμένη

Είκ. ΊΟ. Τοιχογραφίαι τοϋ τόξου τής 'Αψΐδος 
(Ετοιμασία—Ευαγγελισμός).

άτυχώς κατά τό πλεΐοτον, εκατέρωθεν δε προτομαί δυο αγγέλων δεομένων 

(είκ. 3, 8 και 10) 3).
Ή Ετοιμασία (θρόνος, συνήθως κοσμούμενος διά σταυρού, εφ’ ού 

τό Ευαγγέλιον καί έπ’ αυτού περιστερά, εκατέρωθεν δε τά σύμβολα πολ- 
λάκις τού πάθους — λόγχη καί σπόγγος—), είς ήν προσδίδεται μέχρι τούυε 
διάφορος συμβολική έννοια, όπωςδήποτε επί τής Άπο :αλύ·ψεως βασιζο- 
μένη (πρβλ. Wulff, Κοίμησις, c~\. 211 —222), έχει ενταύθα την τυ- * *)

') 'Ομοίως ένδεδυμένοι είναι καί οί αρχάγγελοι τοΰ έν Torcello καθεδρικού 
Ναοϋ (Dalton, είκ. 236), διά των αυτών δέ χρωματισμών παρίστανται καί οί αρχάγ
γελοι τοϋ Ναοϋ τής Μπογιάνα τόν Ι30ν αιώνα- ή διαφορά τών τελευταίων έγκειται 
μόνον είς τόν τρόπον, καθ’ ον φέρεται ό λώρος (διασταυροΰται δηλ. πρό τοΰ στή
θους , βλ. Grabar, Bojana, σελ. 37, Πίν. VII. Περί τοΰ τρόπου γενικώς καθ’ δν 
φέρεται ό λώρος βλέπε Wulff, Κοίμησις, σελ. 206 κέ.

*) Βλέπε λώρους Ίω καί ’Αλεξίου τών Κομνηνών είς μικρογραφίαν τοΰ Cod. 
Vat. Urbin. gr. 2 τοϋ έτους 1129, παρά Stornajolo, Miniature delle omilie di 
Giacomo etc., Roma, 1910, σελ. 21 καί Πίν. 83, πρβλ. καί λώρον ’Ανδρονίκου 
Παλαιολόγου έν μικρογραφία χρυσοβούλλου τοΰ Βυζαντινού Μουσείου ’Αθηνών τοΰ 
έτους 1293, έν Γ. Σωτηρίου, 'Οδηγός Βυζ. Μουσείου, 1921, πίν. 6 σελ. 84 κ. έ.

8) Τά σχέδια τών είκ. 9,10,13 καί 16 παρατίθενται έν τή μελέτη μόνον διά νά 
δώσωσιν ιδέαν τινά τής γενικής διατάξεως τών σκηνών έκτελεσΟέντα έξ άμυδρών 
φωτογραφιών έχουσιν ελλιπείς τάς λεπτομέρειας- έλπίζομεν εις δοθησομένην ευκαιρίαν 
νά παρουσιάσωμεν καλύτερα δείγματα τών άξιολόγων τούτων εικόνων.
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πικήν της θέσιν, ήν ήδη από τοϋ 11ου αιώνας βλέπομεν εν τη βυζαντινή 
εικονογραφία (Δαφνί, Νίκαια, Ναοί Σικελίας κ. άλλ).

Κατά τον 140ν αιώνα την θέσιν τής Ετοιμασίας καταλαμβάνει ως 
επί τό πλεΐστον τό άγιον Μανδήλιον και Κεράμιον, καίτοι καί τοϋτο εμ
φανίζεται ήδη από τοϋ 11ου αίώνος (τό πρώτον εις μωσαϊκόν τοϋ Ναοϋ τής 
'Αγ. Σοφίας Κίεβου).

3. Ευαγγελισμός. Εκατέρωθεν τής Ετοιμασίας εύρίσκεται ή παρά-
στασις τοϋ Εΰαγγελισμοϋ, τοϋ Γαβριήλ είκονιζομένου αριστερά τής Θεοτό
κου κατά τον έπικρατέστερον τύπον (είκ. 3,8 καί 10). Έκ τών επιγραφών 
διακρίνεται αριστερά τής Θεοτόκου ή ρήσις: ΗΔΗ Η Δ8ΛΗ ΚΥ.

Ό Γαβριήλ παρίσταται με ζωηράν προς τά εμπρός κίνησιν, δπως 
από τοϋ τέλους τοϋ 11ου ήδη αίώνος είκονίζεται εις τήν βυζαντινήν εικονο
γραφίαν καί έχει τήν τυπικήν χειρονομίαν τοϋ εΰαγγελισμοϋ. Φορεΐ λευκόν 
χιτώνα καί κολποΰμενον κόκκινον πολύπτυχον μανδύαν μέ ωραίας έλαφράς 
πτυχώσεις.

Ή Παναγία όρθία μέ ανάστημα βραχύ καί μεγάλην σχετικώς κεφα
λήν ελαφρώς κλίνουσάν, ϊσταται επί χαμηλοΰ βάθρου έμπροσθεν σκίμπο- 
δος μετά προσκεφαλαίου έχοντος λευκόν κεντημένον κάλυμμα. Έχει τήν 
δεξιάν ΰψωμένην πλησίον τοϋ προσώπου καί μόλις εξέχουσαν από τοϋ 
μανδυου, τήν δέ άριστεράν κρατοϋσαν τήν άτρακτον. Ό τόπος οΰτος είναι 
αρχαίος καππαδοκικός καί εις εκ τών δυο κυριαρχουντων από τοϋ 13ου καί 
14ου αίώνος καί εξής εις τήν βυζαντινήν εικονογραφίαν (Millet, είκονογρ. 

σ. 67 κ. έ). Είναι ένδεδυμένη πορφυροϋν ίμάτιον, πΐπτον μέχρι τών γονά
των, καί κυανοπράσινον χιτώνα μέ χρυσοχρόους πτυχώσεις. Τό ένδυμα έν 
άντιθέσει προς τό τοϋ αγγέλου είναι άκαμπτον, αί δέ πτυχαί βαρειαι καί 
ευθεΤαι, δπως συνήθως εις τήν βυζαντινήν ζωγραφικήν γίνεται τοϋτο έξ 
έπιδράσεως τοϋ ρυθμοϋ τών μωσαϊκών.

Β'. Τοιχογραφίαι της θολωτής όροφης

4. ’ Ανάληηπς τοϋ Χρίστου. Προ τής Άψΐδος καί εϊς ολόκληρον τό 
άνωθεν τοϋ ίεροΰ βήματος τμήμα τής καμάρας άπλοϋται, ως εΐπομεν, ή 
σκηνή τής Άναλήψεως (είκ. 3). Έν αυτή παρίσταται δ Χριστός εντός δό- 
ξης φερομένης υπό τεσσάρων ’Αγγέλων, εκατέρωθεν δέ εϊκονίζονται άνά 
έξ οί ’Απόστολοι καί "Αγγελοι. ’Αριστερά παρά τον άγγελον υπάρχει ή 
επιγραφή:

ΑΝΔΡΕΟ ΓΑΑΙΛΑΙΗ ΤΙ ΕΤΙΚΑΤΕ ΒΛεΠΟΝΤΕΟ ΗΤΩΝ ΠΡΑΝΩΝ
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Οί ’Απόστολοι καί άγγελοι παρίστανται κατά την έξης διάταξιν: είς 
την αριστερόν πλευράν είκονίζεται "Αγγελο; μέ την δεξιάν ΰψωμένην καί 
την αριστερόν κρατούσαν σφαίραν παρεμβάλλεται δένδρον, άκολουθοϋσι 
δε τρεις μαθηται κατά σειράν κρατούντες Ευαγγέλια εις στάσεις δλως ήρε
μους* είς τό άκρον αγένειος μορφή, εφ’ ής το αρχικόν γράμμα Φ ^Φίλιπ
πος), υψώνει την κεφαλήν και την άριστεράν χεΐρα, εις δέ την δεξιάν κρα
τεί είλητάριον άνωθεν αυτών μαθητής φέρων τό γράμμα Η (’Ιωάννης ;) 
υψώνει ζωηρώς και τάς δυο χεΐρας· τού τελευταίου διακρίνεται μόνον ή 
κεφαλή.

Εις τήν δεξιάν πλευράν είκονίζεται άγγελος δεικνύων διά τής δεξιάς 
καί διά τής αριστερός κρατών ανοικτόν είλητάριον μέ τήν επιγραφήν 

OYTOC EAEYCETAI ΠΑΛΗΝ ΜΕΤΑ 
CAPKOC ΚΑΘπΝ ΤΡΟΠΟΝ ΘΕΑΟΑΤΑΙ

έπονται κατά σειράν είς μίαν γραμμήν πέντε μαθηται είς στάσεις ήρέμους 
καί ομοιομόρφους, εστραμμένοι δλοι κατά τά τρία τέταρτα καί κρατούντες οί 
όύο Ευαγγέλια καί οί λοιποί είλητάρια (βλ. εϊκ. II αριστερά καί είκ. 12 δεξιά)· 
μεταξύ τών μαθητών καί αγγέλων είναι έζωγραφημένα δυο δένδρα. Χαρακτη
ριστικόν είναι δτι λείπει ή παράστασις τής Θεοτόκου είς τό μέσον, ήτις 
παρίσταται πάντοτε είς δλα ανεξαιρέτως τά μνημεία εις τήν σκηνήν τής 
Άναλήψέως από τής παλαιοχριστιανικής εποχής (ως προσωποποίησα; τής 
Εκκλησίας) μέχρι τής μεταβυζαντινής.

Ή δλη διάταξις, δφειλομένη βεβαίως καί είς τον χώρον (δταν εΐκο- 
νίζεται είς τρούλλον οί μαθηται διατίθενται εις κύκλον πρβλ. τρούλλον 
Άγ. Σοφίας Θεσσαλονίκης, είς “Αγ. Μάρκον Βενετίας κλπ.), είναι όμοια 
προς τήν Άνάληψιν τού ναού τής Παντανάσσης τού Μυστρά, τού Καθολικού 
τής Μονής ’Αστεριού Υμηττού καί άλλ., όπου ή αυτή παράστασις κατα
λαμβάνει επίσης τήν άνωθεν τού 'Ιερού Βήματος καμάραν, όπως καί ή 
ήμετέρα.1) Όμοιότατον προς τήν παράστασιν τής Παντανάσσης είναι τό 
κεντρικόν τμήμα καί ιδίως ή στάσις τών ’Αγγέλων, οϊτινες ΐπτανται μέ ζωη- 
ράν κίνησιν, από δέ τών χειρών των αίωρεΐται κολπούμενον μέρος τού 
ενδύματος· άλλ’ εν φ εκεί οί ’Απόστολοι έχουν σφοδράς κινήσεις θάμβους 
καί έκαστος αυτών διαφορετικήν στάσιν, τάς δέ κεφαλάς ύψωμένας, δπως

'Ομοίως όλόκληρον καμάραν καταλαμβάνει καί ή Άνάληψις ναών έν Toqale καί 
έν Tchaouch - in, άλλ’έκεϊ οί ’Απόστολοι είναι συνηθροισμένοι είς τήν μίαν πλευράν, 
έν φ ή έτέρα παριοτα τό «Μαθητεύσατε.) πρβλ. Jerphanion, εν Revue archeol. 1912, 
2ον, ε’ικ. 2—5. (La date des peintures de Toqale Kilisse cn Kappadoce).
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είς δλην την βυζαντινήν εικονογραφίαν αϊτό τοϋ 9ου μέχρι τοΰ 14ου αίώνος 
καθώς και είς μνημεία μεταγενέστερα (πρβλ. Ερμηνείαν τών Ζωγράφων 
τοΰ ”Αθω), τό ,ήμέτερον έχει τάς ήρέμους, μονοτόνους καί ομοιομόρφους 
στάσεις τών αρχαίων κοπτικών τοιχογραφιών (πρβλ. Άνάληψιν τοΰ Bawit 
έν Diehl, είκ. 22), ένθα έπικραιεΐ τελεία ομοιομορφία.

Μέ την αυστηρότητα τών στάσεων συμφωνεί καί ή σκληρά καί βαθεϊα 
πτόχωσις τών ενδυμάτων μή σιερουμένη εΰρότητος καί δυνάμεως, μέ 
αφθονίαν zick zack^uuoi δέ είναι τά ενδύματα πολύχρωμα, έ'χουσι ταΰτα 
ένα γενικόν ΰπόφαιον τόνον, οστις δεν οφείλεται εις άλλοίωσιν, διότι 
ή διατήρησις Ιδίως τής σκηνής αυτής είναι καλή. Τά πρόσωπα είναι 
ομοίως βαθύχρωμα, μέ τά χαρακτηριστικά έ'ντονα, άτυχώς τά πλεΐστα 
κατεστραμμένα.

5. Γέννηαις τον Χρίστον, Έπί τοΰ ενός τών μετά την Άνάληψιν 
τετραγώνων εΐκονίζεται ή Γέννησις τοϋ Χριστοΰ. Εντός σπηλαίου παρί·· 
σταται ή Θεοτόκος καθημένη καί θηλάζουσα τό θειον βρέφος. Πέριξ αυτής 
διατίθενται τά συνήθη θέματα τής σκηνής τής Γεννήσεως χωριζόμενα διά 
πτυχών τοΰ εδάφους ήτοι: κάτω καί αριστερά ή νίψις τοΰ βρέφους βα- 
σταζομένου έπί τών γονάτων τής Σαλώμης, δεξιά ό Ιωσήφ καί δυο ποιμέ
νες (γέρων καί μεσήλιξ)' άνωθεν αυτών είκονίζονται αριστερά μέν οί τρεις 
μάγοι πεζοί, δεξιά δέ ό ποιμήν ό παίζων τον αυλόν, δν ευαγγελίζεται είς 
τών δοξολογουντων αγγέλων. Έπί τής παραστάσεως ταΰτης άναγινώσκον- 
ται αί εξής επιγραφαί : άνω καί εκατέρωθεν τών αγγέλων: TOY XV Η 
rGNNHClC.— αριστερά: Η ΜΑΓΙ ΤΑ ΔΟΡΑ — άνωθεν τοΰ ’Ιωσήφ : 
ΗΟΟΙφ — καί παρά τήν κορυφήν τοΰ ό'ρους Η TTIM6N6C. (είκ. 11).

Ή τοιχογραφία αυτή τής Όμορφης Εκκλησίας Αϊγίνης είναι σπου- 
δαιοτάτη από είκονογραφικής άπόψεως, διότι δεν παρουσιάζει είς ημάς τήν 
Θεοτόκον είς μίαν τών συνήθων στάσεων, ά; λαμβάνει έν τή σκηνή ταυτη, 
αλλά ϋηλάζονσαν, εις στάσιν δηλαδή μοναδικήν μεταξύ τών σωζομένων 
βυζαντινών ή μεταγενεστέρων σκηνών τής Γεννήσεως. 'Η Θεοτόκος κάθη- 
ται ευθυτενής χωρίς νά κλίνη τήν κεφαλήν, κατά τό πρότυπον τής κοπτικής 
θηλαζοΰσης Θεοτόκου τής Μονής Άγ. 'Ιερεμίου έν Saqqara τής Αίγυπτου, 
προσφέρουσα τον αριστερόν μαστόν είς τό βρέφος· είς τήν ήμετέραν τοιχο
γραφίαν διαφέρει μόνον ό Χριστός, οστις είναι περιτετυλιγμένος καθ’ 
δν τρόπον πάντοτε παριστα τό βρέφος ή βυζαντινή εικονογραφία καί δέν 
έχει τάς χεϊρας έλευθέρας διά νά κράτη τον μαστόν κατά τό πρότυπον τών 
κοπτικών (Saqqara, Bawit)· τό θέμα τοΰτο έσχεν, ως γνωστόν, ικανήν
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Γ. Α. Σωτηρίου — *Η Όμορφη έκκλησιά Αίγίνης. 256

διάδοσιν είς την βυζαντινήν τέχνην τής νοτίου ’Ιταλίας κατά τον 12°ν αιώνα 
και γενικώς βραδύτερον είς την Δΰσιν (Millet.. elxovovo.. σελ. 6281

Είκ. 11- Τοιχογραφίαν καμάρας (Γεννησις καί Μυστ. Δεΐπνος—αριστερά 
τμήμα Άναλήψεως, καί δεξιά τμήματα Βαϊοφόρου καί ΓΙροδοσίας).

“Οσον αφόρα τάς λοιπάς σκηνάς παρατηροΰμεν δτι οί τρεις ποιμένες— 
δυο δρδιοι και <5 αυλητής καθήμενος χφριστά κατά κρόταφον καί στρέφων
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256 Γ. Α. Εαηηρίου—'Η ’Όμορφη εκκλησία ΑΙγίνης.

προς τον άγγελον, παίζων δέ μικρόν αυλόν και φορών πίλον καί έμβάδας— 
είναι καθαρός καππαδοκικός τύπος εμφανιζόμενος από τοΰ ΙΟ00 αίώνος 
{Millet, είκον. σ. 114). Ή θέσις πάλιν τοΰ λουτρού κα'ι τού ’Ιωσήφ είναι 
αντίθετος εις τάς αρχαίας καππαδοκικός'ό’Ιωσήφ δηλ. παρίσταται αριστερά 
καί τό λουτρόν είκονίζεται δεξιά1 τοιαύτήν δέ θέσιν έχει καί ή αθωνική, σλα
βική καί Ιταλική εικονογραφία τοΰ 13ου — 14ου αίώνος, εν ω τουναντίον ή 
βυζαντινή (Δαφνί—Καχριέ) έχει τάς θέσεις τής ήμετέρας. Τό βρέφος εϊκονί- 
ζεται εις τά γόνατα τής Σαλώμης καί ουχί εντός τοΰ λουτροΰ· ή θέσις αυτή 
είναι νεωτέρα άπαντωμένη από τοΰ 12ου (Παλέρμον) καί 13ου αί. (εϊκών έξ 
Αίγυπτου, εν Dalton, είκ. 155) συνήθης δέ κατά τον 14°ν αί. άλλ’ ή 
Σαλώμη τότε είκονίζεται δεξιά τοΰ λουτροΰ, ουχί δέ αριστερά, όπως ή 
ήμετέρα.

Πλήν τής είκονογραφίας καί ή τέχνη τής εϊκόνος τής Γεννήσεως συν
δέει αυτήν προς αρχαϊκά ανατολικά πρότυπα. “Ολαι αί παραστάσεις έχουσι 
βραχείας τάς διαστάσεις καί τινες εξ αυτών ευρίσκονται έν δυσαναλογία προς 
τάς άλλας (λ. χ. βοηθόν τής Σαλώμης). Αί στάσεις των είναι ξήραί, καί αί κε- 
φαλαί σχετικώς μεγάλαι. Τά πρόσωπα είναι κατ’ ανατολικόν τρόπον (βλ. καί 
κατωτ.) εΐς έ'να ώχροκίτρινον τόνον πλασμένα μέ δλίγα λευκά φώτα, τά δέ 
χαρακτηριστικά διαγράφονται άδρώς μέ καστανά χρώματα καί όμοιας σκιάς. 
Μεγάλη σχηματοποίησις παρατηρεϊται εϊς τούς βράχους, οΐτινες σχηματί
ζονται ώς πτυχαί ενδύματος1 τό σπήλαιον διαγράφεται διά ταινιών εκ λευ
κού, ροδίνου, πρασίνου καί καστανοΰ χρώματος κατά σειράν. Πλήν τής 
Θεοτόκου, ήτις φορεΐ τό πορφυροΰν της ίμάτιον καί τον κυανοπράσινον 
χιτώνα, ως καί τών Μάγων, ενδεδυμένων ωραία κεντητά εις σκοτεινούς 
τόνους ενδύματα, όλα ταλλα πρόσωπα είναι ένδεδυμένα μέ λευκόφαια καί 
έρυθρόφαια ανοικτά ενδύματα.

6. Μυστικός Δεΐηνος. Παρά τήν Γέννησιν είκονίζεται ό Μυστικός 
Δεϊπνος μετά τής επιγραφής; ο ΔΙΡΝοΟ. Έφ’ εκάστου μαθητοΰ υπάρχει 
τό αρχικόν τοΰ ονόματος αυτού γράμμα .(είκ. 11).

Εις τήν παράστασιν ταύτην ό Χριστός κάθηται είς τήν μίαν ά'κραν 
τής τραπέζης—ήτις έχει τό άρχαΐον έν εϊδει σίγμα ήμικυκλικόν σχήμα- μέ 
τήν δεξιάν ύψωμένην καί τήν άριστεράν κρατοΰσαν εϊλητάριον. Πλησίον 
τοΰ Χριστού είκονίζεται ό ’Ιωάννης, όστις κλίνει τήν κεφαλήν επί τό στή
θος τοΰ Διδασκάλου. Τό έτερον άκρον τής τραπέζης κατέχει ό Πέτρος1 ό 
’Ιούδας μεταξύ τών μαθητών κύπτων εκτείνει τήν χεΐρα καί βάπτει τό ψω- 
μίον εϊς τό πινάκιον.

Πάντα ταΰτα είναι τυπικοί χαρακτήρες τής παλαιοτέρας βυζαντινής
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εικονογραφίας τοΰ 11°«—12°« αϊώνο; (Millet, είκονογρ. σ. 288, 299), ήτις 
διατηρείται καί εις τινα μνημεία τοΰ 13ου — 14ου at. (Μητρόπολιν καί 
Περίβλεπτον Μυστρά, Bojana έν Βουλγαρία κ. άλλ.)- έκτοτε δμως μεταβάλ
λεται ή δέχεται Ικανά νέα στοιχεία.

Τέσσαρες εκ τών μαθητών έχουσι την χεϊρα προ τοΰ στήθους ποιουν· 
τες την αυτήν τυπικήν χειρονομίαν· κατά τοΰτο δέ συνδέεται ή τοιχογρα
φία αύτη τής Αιγίνης προς μνημεία τινά τής Καππαδοκίας, ένθα παρα 
τηροΰμεν τήν αυτήν ομοιόμορφον κίνησιν εις δυο ή τρεις εκ τών μαθητών 
(πρβλ. τοιχογραφίας τοΰ Balleq—Klisse, Millet, είκονογρ. εΐκ. 273). Ή 
αυστηρά βυζαντινή παράδοσις μόνον τον Πέτρον ζωγραφίζει χειρονομοϋντα- 
άπό τοΰ 14ου αίώνος αί χειρονομίαι είναι συνήθεις, αλλά διάφοροι ε’ις 
έκαστον μαθητήν έκ δυτικής έπιδράσεως.

'Ως προς τήν τέχνην παρατηροϋμεν τήν αυτήν ακαμψίαν καί σκληρό
τητα εις τό σχέδιον, τήν τυπικότητα εις τάς στάσεις και τήν έκφρασιν, ως 
εΐδομεν και είς τήν σκηνήν τής Γεννήσεως. Τά πρόσωπα, έχοντα εντόνους 
τούς σημιτικούς χαρακτήρας, δεν είναι μέ εν μόνον χρώμα εζωγραφημένα, 
άλλ’ έχουοι και ελαφρούς φωτεινούς τόνους εις τάς παρειάς, εις τό μέτω- 
πον, άνωθεν τών πυκνών όφρυων καί εις τήν ρίνα, διαμέσους δέ πρασί
νους τόνους εις τάς σκιάς ούτως ώστε ν’ αποδίδεται καλώς οπωσδήποτε 
ή «πλάσις» τοΰ προσώπου.

Ό ’Ιησούς φορει πορφυροϋν ίμάτιον μέ χρυσάς ανταύγειας καί 
κυανοϋν χιτώνα, ό ’Ιωάννης δέ ζωηρόν κυανοϋν εΐς δλους τούς άλλους 
έπικρατοϋσι τά λευκόφαια μέ πρασίνας σκιάς καί τά ερυθρά μέ λευκόφαιους 
αντανακλάσεις. Μόνον ό Φίλιππος φέρει ίμάτιον είς δυο αντιθέτους τόνους— 
ερυθρόν μέ πρασίνας αντανακλάσεις, δπως εις τον Μυστράν. Ή λευκή 
κόμη τοΰ Πέτρου σκιάζεται μέ πράσινον χρώμα καί έχει, δπως καί ή τοΰ 
πλησίον αύτοΰ Φιλίππου, τήν παλαιοτάτην ρωμαϊκήν κόμμωσιν εις βοστρύ
χους εν εΐδει κύκλων. 'Όλων τών άλλων ή κόμη έχει πυρόχρουν σκοτεινόν 
χρώμα, συνηθες ήδη άπό τοΰ 12ου αϊώνος, ϊδίςτ δ’ έπικρατήσαν κατά τούς 
Ι30ν καί 44°ν αιώνας έν τή βυζαντινή ζωγραφική.

Γ. Α. Σωτηρίου—Ή "Ομορφη εκκλησία Λίγίνης. 25*7

7. Μεταμόρφωσες. ’Επί τών τετραγώνων τοΰ ετέρου τμήματος τής 
θολωτής οροφής είκονίζονται ή Μεταμόρφωσις καί ή Υπαπαντή.

Ό Χριστός έν τή σκηνή τής Μεταμορφώσεως (εΐκ. 12) παρίσταται 
έντός έλλειπτικοΰ φωτεινοΰ βάθους (μαντόρλας έρυθράς είς τρεις απο
χρώσεις), οί προφήται δέ — δηλούμενοι δι* έπιγραφών (Ο ΠΡθφ(ήτης)

17

Institutional Repository - Library & Information Centre - University of Thessaly
16/06/2024 16:58:18 EEST - 3.16.203.65



258 Γ. Α. Σωτηρίου—'II ’Όμορφη εκκλησία ΑΙγινης.

HAIAC—Ο ΠΡΟφ(ήΐης) ΜΩΥΟΗΟ) — είκονίζονται εκτός αυτής, δπως 
συνηθέστερον βλέπομεν τούτο κατά τον 11ον αιώνα και εξής.

Οί μαθηταί, ύποδηλούμενοι διά τών αρχικών γραμμάτων τών όνομά- 
των των (Π-έτρος,· IUU-άννης, Ί·άκωβος), δέν έχουσι τάς δραματικός καί 
σφοδρός έκείνας κινήσεις τής εικονογραφίας τού 13ου καί 14ου αίώνος, 
αΐτινες γίνονται έτι ύπερβολικώτεραι κατά τον 15ον και 160ν αιώνα, αλλά τάς 
ήρεμωτέρας στάσεις τών αρχαίων καππαδοκικών (πρβλ. Millet, είκονογρ. 

σ. 225). Καί οί τρεις απόστολοι παρίστανται γονυκλινείς, ό ’Ιωάννης αγένειος 
είς τό μέσον καλύπτουν τό πρόσωπον, οί δε άλλοι δύο είς συμμετρικός στά
σεις (ό Πέτρος αριστερά καί ό ’Ιάκωβος δεξιά) στρέφοντες τά πρόσωπα 
προς τον Χριστόν. Διά τών στάσεων τούτων συνδέονται μάλλον μέ τούς 
τύπους τής ανατολικής εικονογραφίας παρά τής βυζαντινής, ήτις δίδει δια 
φορετικάς κινήσεις είς έκαστον μαθητήν. 'Η ήμετέρα τοιχογραφία παρου
σιάζει μεγάλην ομοιότητα ίδίρι προς τάς τοιχογραφίας τού Καρανλήκ-κλισέ 
τών μέσων τού 11ου αί. (Millet, είκονογρ. είκ. 187) ως προς την δλην 
σύνθεσιν, την μορφήν τών τριών λόφων, τάς στάσεις τών μαθητών (πλήν 
τού Πέτρου) καί την παράστασιν τού Ήλιού ενδεδυμένου μηλωτήν, δπως 
καί είς τό μωσαϊκόν τής S. Palatina τού 12ου αί. (Dalton, είκ. 410). 
Επίσης καί ό Μωϋσής φέρει ενταύθα ώραΐον πολύπτυχον ένδυμα ως καί 
έν τώ ανωτέρω ψηφιδωτή).

8. 'Υπαπαντή. Παρά την Μεταμόρφωσιν εΐκονίζεται ή Υπαπαντή 
τού Χριστού (είκ. 12).

Ή Θεοτόκος — κρατούσα τον Χριστόν—-καί ό ’Ιωσήφ παρίστανται 
αριστερά, ό δέ Συμεών μέ τάς χεϊρας τεταμένος καί ακαλύπτους καί ή 
’Άννα μέ τήν πατροπαράδοτον χειρονομίαν εϊκονίζονται δεξιά. 'Η διάτα- 
ξις αυτή, από τών μέσων τού 11ου αί. έμφανιζομένη, εξακολουθεί καθ’ 
δλους τούς μετά ταύτα αιώνας. ’Από τού 12ου αί. είς μικρογραφίας 
καί ιδία είς τοιχογραφίας παρίσταται ό Χριστός εις χεϊρας τού Συμεών 
(Wulff, Λάτμος, σ. 211), καίτοι ή άρχαιοτέρα στάσις (νά κρατή δηλαδή ή 
Παναγία τον Χριστόν) εξακολουθεί καί κατά τον 13ον καί 14ον αιώνα1). 
Άλλ’ έν φ είς ταύτας ή Παναγία εΐκονίζεται εις άπόστασίν τινα κρατούσα 
υψηλά τό βρέφος, ενταύθα ϊσταται προ τού Συμεών προσφέρουσα τον 
Χριστόν, δστις τείνει τάς δύο αυτού χεϊρας. Ό τρόπος, καθ’ δν κρατεί ή

) Βλ. φορητήν μωσαίκήν εικόνα Φλωρεντίας (13°υ cut.), στεατίτην Βατοπεδίου 
(13°" ή 14ου αί), Μυστράν, Πρέσπαν, Καζαντζιλάρ Θεσσαλονίκης κ. άλλ.
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Γ. Α. Σωτηρίου—Ή 'Όμορφη έκκληαια Λίγίνη;

ΕΙχ. 12. Τοιχογραφίαι καμάρας (Μεταμόρφωσις καί Υπαπαντή — δεξιά 
τμήμα τής Άναλήψεως).
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Θεοτόκος to βρέφος, ώς και ή στάσις τοϋ παιδός — αν και ένταϋθα στρέφη 
κάπως περισσότερον — ενθυμίζει πολύ την όμοίαν σκηνήν τού Όσιου 
Λουκά (Shultz, “Οσ. Λουκάς, Πίν. 48)’ εκεί δ Συμεών δεν εχει ακαλύπτους 
τάς χεϊρας, δπως κατ’ έξαίρεσιν εχέι τούτο ή ή^ιετέρα, άλλα κατά τό σύνη- 
θ-ες κεκαλυμμένας. Εις την μεταβυζαντινήν εικονογραφίαν κρατεί πάντοτε 

δ Συμεών τό θειον βρέφος.
Είς τό βάθος είκονίζεται Ναός, δπως είς τα μετά τον 12ον αιώνα 

μνημεία, εν φ είς τά άρχαιότερα είκονίζεται μόνον τό Κιβώριον. Άλλα τό 
αρχιτεκτονικόν τούτο βάθος οχι μόνον δεν συντείνει εις τήν άπόδοσιν χώ
ρου, άλλα μάλλον παρενοχλεΐ καταλαμβάνον τό μόνον ύπάρχον κενόν, 
διότι τά τέσσαρα πρόσωπα άπλούμενα εις εν Ιπίπεδον κατέχουσι διά τού 
άναστήματός των ολόκληρον σχεδόν τήν εικόνα καθ’ ύψος και πλάτος. 
Ούτως ή σκηνή αύτη καταντά ενταύθα σχηματική καί είς τήν σύνθεσιν. Τά 
χρώματα επιτείνουσι την τοιαύτην έντύπωσιν, διότι τό ένδυμα τοΰ Συμεών 
καί δ Ναός είναι έζωγραφημένα με τά αυτά άκριβώς χρώματα: ύποπρά- 
σινα μέ φαιάς σκιάς. Ή Θεοτόκος φέρει τό χρυσοπάρυφον μαφόριον, δπως 
καί ή Πλατυτέρα, μέ πολλάς πτυχάς είς τήν κεφαλήν καί τον κυανούν κε- 
κρύφαλον' τό πρόσωπόν της μέ τό μακρόν φοειδές σχήμα είκονίζεται μέ 
καλώς σχεδιασμένα τά λεπτά χαρακτηριστικά καί ιιέ ώραίαν έκφρασιν ηρε
μίας1 ή Άγ. Άννα τουναντίον έχει εύρωστον μελαγχροινόν πρόσωπόν. Έπί 
τής εΐκόνος εύρίσκονται αί εξής έπιγραφαί :

ΗΠΑΠΑΝΤΗ-Ο OGOJAOXOC CYM6UUN—ΙϋϋΟΗφ —ΑΝΝΑ.

9. Βαϊοφόρος. Τό μέσον τής θολωτής οροφής καταλαμβάνουσι προς 
τά δεξιά ή Βαϊοφόρος καί ή Προδοσία.

Ό Χριστός είκονίζεται έν τή σκηνή τής Βαϊοφόρου καθήμενος, ώς 
συνήθως, έπί τού πώλου καί βλέπων προς τήν Ιερουσαλήμ" άκολουθοϋσιν δ 
Πέτρος, είς άγένειος μαθητής καί τρίτος ’Απόστολος1 Χ) είς τό δεξιόν άκρον 
διακρίνεται ή τοξωτή πύλη τής πόλεως, παρά την δποίαν ΐστανται εξ 'Ιου
δαίοι. Δύο παΐδες εύρίσκονται έπί δένδρου, καί δύο κάτω παρά τούς πόδας 
τοΰ πώλου, έξ ών δ εις έκδύεται1 δύο ένδύματα άπλούνται μεταξύ τών πο- 
δών τού πώλου. Τό έδαφος, κατ’ άσυνήθη είς άλλας γνωστάς τοιχογραφίας 
τρόπον, είναι έστρωμένον δεξιά μέ είδος πλακιδίων, δμοίως δέ καί είς 
τάς σκηνάς: τού Λαζάρου, τής Σταυρώσεως, τοΰ Επιταφίου θρήνου καί 
τής Άναστάσεως.

') Τής παραστάσεως ταΰτης δέν έχομεν δυστυχώς εικόνα' τό αριστερόν μόνον 
τμήμα αυτής είκονίζεται έν είκ. 11 δεξιά τής σκηνής τής Γεννήσεως.
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Ή σκηνή αυτή τής εισόδου τού Χριστού είς 'Ιεροσόλυμα εκτυλίσ
σεται ενταύθα αύστηρώς και είναι περιωρισμένη εις τά κύρια αυτής σημεία, 
χωρίς νά έχη την γραφικότητα τών τοιχογραφιών τού 13ου—16ου αίώνος· 
ομοιάζει πρός την άπλοποιηθεΐσαν βυζαντινήν εικονογραφίαν τού 11ου — 
12ου αίώνος τόσον την μνημειώδη (Δαφνί, Χίος και άλλ.) δσον και τήν 
τών μικρογραφιών (Wulff, Ν. Μονή Χίου, σ. 133). Τό μόνον δπερ διακό
πτει κάπως τήν αυστηρότητα τής σκηνής και δίδει γραφικόν τινα χαρακτήρα 
είναι ή κίνησις τού έκδυομένου παιδός· τό επεισόδιον τούτο βλέπομεν ήδη 
λίαν ενωρίς είς τό Παλέρμον καί τό Tchaouch-in τής Καππαδοκίας καί 
έπειτα δεν λείπει σχεδόν ποτέ μέ τήν προσθήκην καί άλλων Ιπεισοδίων 
από τής λεγομένης Μακεδονικής σχολής τού 13ου καί 14ου αίώνος [Millet, 

εικονογρ. σελ. 270 κ. έ. πρβλ. καί τοιχογραφίας εν ναϋδρίω τού Mali Grad 
Πρέσπας, "Λγ. Νικόλαον Καστοριά; κλπ.). Ή στάσις τού Χριστού, καθ’ή ν 
δεν στρέφει τήν κεφαλήν πρός τούς μαθητάς, δπως γίνεται τούτο είς τήν 
ήμετέραν, είναι ή ‘άρχαιστέρα- από τού 13ου αίώνος καί ιδία κατά τον 
160ν ή στροφή τής κεφαλής παρατηρεΐται είς πάντα σχεδόν τά μνημεία. 
Ή έκτέλεσις καί τής σκηνής ταύτης παρουσιάζει τά αυτά γνωρίσματα 
μέ τάς άλλας.

10. Προδοσία. Παρά τήν Βαϊοφόρον είκονίζεται ή Προδοσία (είκ. 13).
*0 ’Ιούδας παρίσταται βαδίζων, εναγκαλιζόμενος καί φιλών τον Ίησούν, 

δστις διά-τής δεξιάς κρατεί είλητάριον. Όπισθεν είκονίζονται στρατιώται 
με δόρατα, εξ ών 6 είς φαίνεται κρατών ό'ρθιον τό ξίφος' 1) δεξιά δμιλος 
’Ιουδαίων μέ μακρά ένδύματα, κρατούντων ράβδους ή δόρατα καί έ'μπρο- 
σθεν 6 Πέτρος επιτιθέμενος κατά τού- κύπτοντος (σχεδόν έξηφανισμένου 

σήμερον) Μάλχου.
Ή διάταξις είναι τοσοϋτον συμμετρική, ήρεμος και μνημειώδης, ώστε, 

δν εξαιρέσωμεν τήν σκηνήν τού Πέτρου μέ τήν βιαίαν κίνησιν, ενθυμίζει 
είς ημάς ιό μωσαϊκόν τού άγ. Άπολλιναρίου Ραβέννης.

Ή τοιαύτη διάταξις έχει μεγαλυτέραν σχέσιν μέ τήν καθαρώς βυζαν
τινήν εικονογραφίαν (είς τήν οποίαν άνήκουσιν οί ανωτέρω περιγραφόμενοί 
τύποι) παρά μέ τήν ανατολικήν. Ουδεις δμως εκ τών στρατιωτών ή εκ τών

Γ. Α. Σωτηρίου — Ή "Όμορφη εκκλησία Αίγίνης. 261

Τό παρατιθέμενον σχέδιον τής είκ. 13 έχει έλλιπώς έκτελεσθή έκ προγενεστέ- 
ρας φωτογραφίας τής συλλογής Λαμπάκη, έξ ιής έλήφθη καί ή είκ. 11. Τούς σιρα- 
τιώιας έν τούιοις τής σκηνής τής Προδοσίας όπισθεν τοΰ συμπλέγματος Χρίστου 
καί ’Ιούδα δυνατοί τις νά διακρίνη έν τη είκ. 11 δεξιά τής σκηνής τοΰ Μυστικού 
Δείπνου.
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262 Γ. Α. Σωτηρίου — Ή 'Όμορφη έκκλησιά Αίγίνης.

Ιουδαίων Ιγγίζει τον Ίησοϋν (όπως εις τινα συριακά μνημεία) εν φ κατά 
κανόνα σχεδόν καί είς την βυζαντινήν και είς την ανατολικήν εικονογρα
φίαν εν τη σκηνή τής Προδοσίας είκονίζεται και ή σύλληψις του Χριστού. 
’Από τού 14° αΐώνος προστίθενται νέοι χαρακτήρες, τούς οποίους δεν έχει ή 
ήμετέρα τοιχογραφία.

Ώς προς τήν τέχνην έχομεν και ενταύθα τήν αυτήν δυσαναλογίαν τών
προσώπων προς άλληλα, ως 
παρετηρήσαμεν τούτο και είς 
τήν Γέννησιν (= βοηθός εις 
τήν νίψιν τού παιδός) και 
είς τον Μυστικόν Δεΐπνον 
(’Ιούδας). Είς τήν ήμετέ- 
ραν εικόνα ό Πέτρος καί 6 
Μα'λχος είκονίζονται είς κα
ταφανώς μικροτέρας διαστά
σεις, καίτοι ούτοι τοπο
θετούνται είς το πρώτον 
επίπεδον. Ή κεφαλή τού 
Χριστού·—διατηρούμενη κα

λώς— είναι μεγάλη εν συγ- 
κρίσέι προς το σώμα καί έχει 
πυρόχρουν τήν κόμην. Τό 
ωχρόν πρόσωπον έχει μέ
σους πρασίνους τόνους είς 
τάς σκιάς οφθαλμών καί 

μετώπου ώς καί λεπτά τινα λευκά φώτα. Ό ’Ιησούς φορεί πορφυροϋν 
χιτώνα μέ χρυσας αντανακλάσεις καί ώραΐον κυανούν μανδύαν μέ λευκό
φαιους γραμμάς αντί πτυχών. Πολλαί άναδιπλούμεναι πτυχαί σχηματί
ζονται κάτω είς τούς πόδας, όπως καί είς τό ένδυμα τού ’Ιούδα, δστις 
φέρει ερυθρωπόν ίμάτιον καί λευκόν χιτώνα. Οί Εβραίοι φοροΰσι σκο
τεινά φακιόλια καί πράσινα ενδύματα μέ λευκόφαιους γραμμάς αντί πτυχών. 11

11. Είς 'Άδον κά&οδος. Τό αριστερόν τμήμα τού μέσου τής ορο
φής έχει τάς σκηνάς τής καθόδου τού Χριστού είς τον "4δην καί τής 
Άναστάσεως.

Ή εΐς"4δου κάθοδος (είκ. 14 δεξιά άνω),ήτις Ιπιγράφειαι κατά βυζαντι
νήν συνήθειαν; TQY XPlQTOY Η ANACTACIC, είκονίζεται ούςως: Ό

Είκ. 13. Τοιχογραφία τής Προδοσίας.
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Χριστός παρίσταται εις τό μέσον πατών επί τοΰ ”^δου' στρέφει προς τα δε
ξιά εγείρων τον Άδάμ καί διά τής δεξιάς βαστάζει τον σταυρόν. Εκατέ
ρωθεν καί εντός σαρκοφάγων εύρίσκονται άνά τρία συμμετρικώς τά πατρο
παράδοτα πρόσωπα: αριστερά ό Σολομών καί δ Δαβίδ πλουσίως ένδεδυ- 
μένοι καί ό Πρόδρομος κηρυσσων τοϊς εν τφ “Αδη, δεξιά δέ ό Άδάμ, ή

Γ. Α. Σωτηρίου — Ή "Ομορφη έκκλησιά Αίγίνης. 26.'!

Είκ. 14. Τοιχογραφίαι καμάρας : αριστερά· Άποκαθήλωσις, Επιτάφιος 
Θρήνος—δεξιά· εις "Αδου κάθοδος, Άνάστασις.

Εΰα καί δ Άβελ. Οί πρώτοι ύποδηλοΰνται καί διά των αρχικών γραμ
μάτων τοΰ ονόματος αυτών (C-ολομών, Δ-αβίδ).

Ό Χριστός πατών επί τοΰ προσωποποιημένου "^δου ανήκει εις την 
άρχαιοτέραν εικονογραφίαν' εις μεταγενέστερα μνημεία δ Χριστός πατεΐ 
συνήθως επί τών χιαστί τοποθετημένων πυλών τοΰ "4-δου, αΐτινες δμως 

εμφανίζονται ήδη από τοΰ 10ου αίώνος. Ό "4δηξ> εξηπλωμένος συν
ήθως έξ αριστερών προς τά δεξιά καί μέ άλυσεις δεδεμένος (Δαφνί, ά'γ. 
Μάρκος Βενετίας, Σογανλή—10 — 11ου αΐ.), είναι ενταΰθα γονυπετής κόπτών 
προς τ’ αριστερά εις ασυνήθη στάσιν. ’Αλλά καί ή στροφή τοΰ Χριστοΰ 
προς τά δεξιά είναι ομοίως άρχαιοτέρα (Σογανλή, έν Diehl, είκ. 260, Ν. 
Μονή Χίου κ. άλλ.), ταυτην δέ έπαναβλέπομεν εις μνημεία τοΰ 13ου καί 
14ου αί.. (Millet, Μνατράς, Πίν. 116, Wulff, Χρ. Τέχνη, είκ. 442, ψηφι

δωτή εΐκών Φλωρεντίας κ. άλλ.).
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Έν γένει ή δλη σύνθεσις είναι λίαν άρχαιότροπος ένθυμίζουσα μέ. 
την απλότητα, την συμμετρίαν της καί την είς μίαν σειράν τοποθέτησιν 
των προσώπων τό μωσαϊκόν τοΰ Νάρθηκος τοΰ 'Οσίου Λουκά. Μόνον ό 
"Άβελ, δστις Ιμφανίζεται μετά τόν 12ον αΙώνα, δποδεικνύει δτι πρόκειται περί 

μεταγενεστέρου έργου. Οί προπάτορες φέρουσι φωτοστεφάνους, δπως και είς 
τάς καππαδοκικάς (Σογανλή εν Γκέρεμε) και τάς ανατολικός καθόλου τοιχογρα
φίας (Wulff, Αάτμος, Πίν. 9). Ό Χριστός έν άντιθέσει προς τάς λοιπός 
τοιχογραφίας τοΰ ναοϋ έχει ύψηλύν τό ανάστημα, μικράν την κεφαλήν 
καί ωραΐον τό πρόσωπον μέ πυρόχρουν κόμην καί γένειον φέρει βαθύ 
ερυθρόν ένδυμα μέ πολλάς χρυσός αντανακλάσεις καί πολύπτυχον Ιώδη 

μανδύαν. Αί πολλαί άναδιπλούμεναι πτυχώσεις σχηματίζονται άφθονοι είς 
τόν μανδύαν τοΰ ’Αδάμ τόν ερριμμένον είς την χεϊρα, ήν ανεγείρει ό Χριστός. 
Πολυτελώς ένδεδυμένοι είναι οί βασιλείς, φέροντες λευκούς κεντητούς χιτώ
νας καί ερυθρούς μαργαριτοστολίστους μανδύας. Τα πρόσωπα, καί ίδίςι τοΰ 
Σολομώντος^ είναι καλώς εζωγραφημένα είς ενα μόνον ωχρόν τόνον μέ 
έντονα καί βυθύχρωμα χαρακτηριστικά.

12. ’Ανάοχασις (αίΜυροφόροι είς τό μνημεΐον). Παρά την ανωτέρω 
παράστασιν είκονίζεται ή Άνάστασις (εΐκ. 14 δεξιά κάτω).

Δύο μυροφόροι προχωροΰσι κρατοϋσαι τά φιαλίδια μέ τά μϋρα· εκατέ
ρωθεν αυτών υπάρχει ή έπιγραφή ΑΙ ΜΥΡΩφΩΡΗ. Ό άγγελος παρίσταται 
καθήμένος επί λοξής πλακός καί δεικνύων τόν ανοικτόν τάφον εν εΐδει 
κόγχης μέ τά όθόνια εντός' παρ’ αυτόν άναγινώσκονται αί επιγραφαί: 
αριστερά' ΗΓΕΡΘΗ ΟΥΚ ECTHN ΟΔΕ καί δεξιά1 Η ΔΕ Ο TOPOC 
ΟΡΟΥ ΕΘΗΚΑΝ ΑΥΤΟΝ.

Ή στάσις καί ή χειρονομία τοΰ αγγέλου είνε τυπικαί ιδίως άπό τοΰ 
11ου αί. καί έξης μη χαρακτηρίζουσαι κύκλους τέχνης καί έποχάς· ίδιάζον 
μόνον είναι δτι ό άγγελος δεν δεικνύει διά τοΰ δακτύλου τόν τάφον, δπως 
συνειθίζεται τούτο έν τή βυζαντινή εικονογραφία, άλλ’ έχει την τυπικήν 
χειρονομίαν των άλλων τοιχογραφούν τοΰ ναοΰ. Τά πτερά τοΰ ’Αγγέλου 
είναι εσχηματοποιημένα (καί Ιδίως τό άνω μέρος αυτών κοσμούμενου μέ 
τούς μικρούς κύκλους *) κλίνουσι προς τά κάτω καί ενθυμίζουσιν ώς προς τό 
σχήμα των τάς μικρογραφίας τοΰ συριακοΰ Ευαγγελίου (Millet, είκονογρ. 

εικ. 145). Δυο μονον μυροφόροι δπως καί τό σχήμα τοΰ τάφου τής ήμε- 
τέρας τοιχογραφίας εΐκονίζονται είς την πρό τοΰ Ι^σ» βυζαντινήν εΐκονο-

1) Πρβ- ομοίαν σχηματοποίησιν εις άγγελον Εύαγγελιομοΰ έν τοιχογραφία του 
S. Blaise τής νοτίου 'Ιταλίας (JPiehl, εί«. 264).
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γραφίαν Ινφ ή λοξή πλάξ άνήκει είς την Ανατολικήν παράδοσιν κάτωθεν τής 

πλαχός νομίζει & Millet (ιΐχονογρ. σ. 521) δα ΐΐχονίζεται λίθος διως καί

Είχ. 15. Τοιχογραφίαι καμάρας: Έγερσις τοΟ Λαζάρου. Έλκόμενος— δεξιά 
τμήμα τής Σταυρώσεως, καί κάτωβεν όλόσωμοι παραστάσεις.

εϊς to συριακόν Εΰαγγέλιον τής 'Ιερουσαλήμ τοϋ έτους 1221. Άτυχώς ή 
τοιχογραφία αυτή εχει σήμερον εξαλειφθή.

13, Ή ΰγεξσις τοϋ Λαξάςου. Τό δυτικόν άκρον τής θολωτής δρο-
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φής τού ναϋδρίου καταλαμβάνουσιν αί λοιποί τέσσαρες σκηναί. Καί πρώτον 
ή σκηνή της έγέρσεως τοΰ Λαζάρου (εϊκ. 1δ άνω) είκονίζεται ούτως:

Ό Χριστός προχωρεί αριστερά, ακολουθούμενος υπό τοΰ Πέτρου και 

δυο άλλων ’Αποστόλων, ών διακρίνονται μόνον οι φωτοστέφανοι. Αί δυο 
άδελφαί, έστραμμέναι προς τον Χριστόν καί γονυκλινείς, έγγίζουσι τούς 
πόδας του. Δυο άνδρες κυλίουσι τον λίθον, έτερος δε λύει τά όθόνια τοΰ 
Λαζάρου, δστις είκονίζεται δρθιος αριστερά εντός τοΰ μνήματος.

Οί είκονογραφικοί οΰτοι τόποι άνήκουσιν εις την άπλοποιηθείσαν 
μνημειώδη τέχνην τοΰ 11ου καί 12ου αίώνος (Millet, είκονογρ. σ. 254, 
Wulff, Ν. Μονή Χίον, σ. 132). Ή λυομένη ταινία καί ό άνεγειρόμενος λίθος 
είναι τυπικά γνωρίσματα τής βυζαντινής εικονογραφίας, εν φ ή ομοιόμορ
φος στάσις των αδελφών προδίδει ανατολικήν επίδρασιν. Τον Χριστόν 
ακολουθεί είς τήν μνημειώδη ζωγραφικήν τοΰ 11ου αί. εις μόνον ή δυο 
μαθηταί- από τοΰ 12ου αίώνος προστίθενται καί άλλοι συνομιλοϋντες 
πολλάκις προς άλλήλους, οΰτω δέ ή σκηνή γίνεται πλέον φυσική’ εις τήν 
ήμετέραν παρίστανται μέν τρεις μαθηταί, αλλά κυρίως διακρίνεται μόνος 
ό Πέτρος έχων τήν αύστηράν καί τυπικήν στάσιν τών άρχαιοτέρων.

“Οσον αφορά τήν έκτέλεσιν, είς τήν εικόνα ταΰτην έχομεν τήν αυτήν 
πλάσιν τοΰ προσώπου καί τάς αΰτάς πολλάς χρυσάς ανταύγειας είς το ερυθρόν 
καί πράσινον ένδυμα τοΰ Χρίστου’ δ Πέτρος φέρει ανοικτά φαιοκίτρινα 
ενδύματα- αί δυο άδέλψαί—λίαν μικραί είς τάς διαστάσεις—έχουσιν δλως 
σχηματικήν τήν διάπλασιν καί τά πρόσωπα μορφάζοντα. Τό έδαφος είναι 
έστρωμένον διά πλακιδίων.

14. 'Ελκόμενος. Παρά τον Λάζαρον παρίσταται δ 'Ελκόμενος (εϊκ. 15). 
Είς τό μέσον είκονίζεται δ σταυρός μέ τήν κλίμακα καί άνω άναγινώσκε- 
ται ή επιγραφή: 6ΛΚΟΜ6ΝΟΣ 6ΠΗ (ΐ(αυ)Ρ0Υ. Ό Χριστός εύ- 
ρίσκεται αριστερά μέ δεδεμένας τάς χεΐρας, είς δέ στρατιώτης ωθεί αυτόν 
ελαφρώς από τοΰ ώμου. Δεξιά έτερος στρατιώτης υψώνει τήν χεΐρα δεικνυων 
είς τον Χριστόν τον σταυρόν παρ’αυτόν υπάρχει ή επιγραφή: ΑΝΑΒΗΘΗ.

Ή απλή καί αυστηρά αυτή διάταξις καί αί χειρονομίαι τών δύο στρα
τιωτών ένθυμίζουσιν δμοίαν. σκηνήν ευρισκομένην είς τήν λειψανοθήκην τοΰ 
Gran (11ου αί.) καί είς μωσαϊκόν έν Monreale (12ου). Κατά τό πλεΐστον 
αί σκηναί τοΰ Έλκομένου είναι συνθετώτεραι, είκονίζουσαι τήν προ
ετοιμασίαν τοΰ σταυρού, στήριξιν αυτού, τοποθέτησιν τής επιγραφής καί 
άνοδον τού Χριστού επί τής κλίμακος.

Κατά τον 14ον μέχρι τού 16ου αίώνος υπό τήν επιγραφήν «Έλκόμενος
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επί Σταυροΰ» εΐκονίζεται ενίοτε ή προς τον Γολγοθάν άνοδος μέ ιόν Σί
μωνα αΐροντα τον Σταυρόν καί τον Χριστόν δεδεμένον καί άγόμενον ύπό 

στρατιώτου (είς ναόν ΙΙρέσπας εν Mali Grad 14°υ αί.,Αστεριού ’Αττικής, 
Διονυσίου "Αθω 16ου κ. α.). Είς τοιχογραφίας τοΰ Ταξιάρχου Καστοριάς (τοϋ 
έτους 1439) ή σκηνή αυτή φέρει τήν επιγραφήν «·Σίμων ό Κυρηναΐος», 
ένφ υπό τήν επιγραφήν «Έλκόμενος επί τοϋ σταυροϋ» παρίσταται σκηνή 
μέ στρατιώτην ίστάμενον επί τής κλίμακος καί ελκοντα τον Χριστόν.

Πάσαι αϊ διηγηματικαί αύται σκηναί είναι μεταγενέστεροι ίδιάζουσαι 
είς τήν μακεδονικήν καί ιταλικήν εικονογραφίαν, έν φ ό Χριστός ίστάμε- 
νος προ τοϋ Σταυροϋ άνταποκρίνεται προς παλαιά βυζαντινά πρότυπα τοϋ 
11ου καί 12ου αϊώνος, τά όποια διετηρήθησαν καί βραδϋιερον είς τάς ελλη
νικός χώρας (Γεράκι, Χρυσαφιώτισσα, Βατοπέδι, Μονεμβασίμ).

Ό Χριστός είναι ένδεδυμένος πράσινον χιτώνα ά'νευ χρυσών αντανα
κλάσεων καί ερυθρόν ίμάτιον μέ φαιάςπτυχάς, τό δέ πρόσωπόν του—μέ έκ- 
φρασιν αγωνίας είκονιζόμενον — έχει πρασίνας σκιάς. Οί στρατιώται φέ- 
ρουσιν ωραίας φολιδωτάς στολάς καί μανδύας. Τό βάθος τής είκόνος αντί 
να εχτ) μίαν μόνην πρασίνην ταινίαν διά τήν γήν καί τό λοιπόν κυανοϋν, 
όπως είς τάς ά'λλας σκηνάς, έχει δίς τήν πρασίνην ταινίαν.

15. ’Επιτάφιος ϋ'ρηνος. Τό αριστερόν τμήμα τοΰ δυτικοΰ άκρου τής 
καμάρας έχει τάς σκηνάς τοΰ Θρήνου καί τής Άποκαθηλώσεως.

Έν τή παραστάσει τοΰ Επιταφίου θρήνου (είκ. 14 αριστερά κάτω) 
ή Παναγία βοηθεΐ τον Νικόδημον ΐνα μεταφέρη τό σώμα τοϋ Χριστοΰ 
προς ενταφιασμόν. Τό κάτω μέρος τής είκόνος είναι κατεστραμμένον, ή 
στάσις όμως τοϋ Νικοδήμου, όστις μέ τάς δυο του χεΤρας λαμβάνει από 
τών γονάτων τό άκαμπτον σώμα, δεικνύει μάλλον ότι γίνεται μεταφορά 
τοΰ σώματος. "Ανωθεν είκονίζεται δεξιά ό Ιωάννης μέ τήν χεΐρα είς τήν 
παρειάν καί αριστερά ή Μαγδαληνή ως νά τίλλη τήν κόμην.

Τά δυο τελευταία πρόσωπα εις τάς στάσεις ταυτας τοΰ θρήνου πα- 
ρίστανται μέ άλλα πρόσωπα καθ’ όλας τάς έποχάς καί είς όλην τήν σειράν 
τής έξελίξεως τής παραστάσεως ταΰτης. Άλλ’ ή στάσις τής Θεοτόκου καί 
τοΰ Νικοδήμου, ύποδηλοΰσα μεταφοράν τοϋ σώματος τοϋ Χριστοΰ, ανήκει 
είς τήν άρχαιοτέραν, τήν από τοϋ 10ου αϊώνος βυζαντινήν εικονογραφίαν, 
ήτις εμφανίζεται σπανιώτερον καί κατά τον 13ον (χειρόγρ. Harley 1810) 
καί 16ον αιώνα (είς 'Αστέρι ’Αττικής, Μονήν Δοχειαρίου Άθω κ. άλλ.).

Είς τό βάθος δεξιά παρίσταται Ναός μέ φαιόν καί πράσινον χρώμα 
εζωγραφημένος, έ'χων τροΰλλον καί κιονοστοιχίας, είς τά διάμεσα τών
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οποίων κρέμονται μεγάλαι κανδήλαι. Ή Μαγδαληνή και δ Ιωάννης είναι 
ένδεδυμένοι ερυθρά ενδύματα, τά χρώματα δέ τών προσώπων είναι κίτριτα 

μέ καστανάς και πρασίνας σκιάς.

6. Άηοκαϋ'ήλωαις. Παρά τον ’Επιτάφιον θρήνον εϊκονίζεται ή 
Άποκαθήλωσις (είκ. 14 αριστερά άνω).

Ό ’Ιωσήφ άνερχόμενος επί κλίμακος, στηριζομένης επί τής δεξιάς κε
ραίας τοϋ Σταυρού, δέχεται τό σώμα τοϋ Χρίστου, δπερ κλίνει άνωθεν αυτού. 
Ή Παναγία όπισθεν κρατεί την άριστεράν χεΐρα τού υιού της, ήν φέρει 
πλησίον τοϋ προσώπου της. ’Αριστερά είκρνίζεται ό Νικόδημος κλίνων τά 
γόνατα καί προσπαθών διά ήλάγρας ν’ άφαιρέση τούς ήλους εκ τών πο- 
δών τοϋ Χριστού. Πλησίον του ΐσταται όρθιος δ ’Ιωάννης εις την συνήθη 
στάσιν θλίψεως (ως καί έν τή Σταυρώσει) μέ την χεΐρα εις την παρειάν. 
“Ανωθεν παρίστανται δύο άγγελοι πενθοϋντες, όπως καί είς την σκηνήν 
τής Σταυρώσεως.

"Ολαι αϊ στάσεις αυται είναι χαρακτηριστικοί τύποι τής βυζανιινής 

εικονογραφίας από τοϋ 11ου — 13ου αίώνος μέ μόνην τήν διαφοράν ότι 
πανταχοϋ ή Παναγία μέ τον Νικόδημον ϊστανται αριστερά καί δ ’Ιωάν
νης δεξιά, όπως είς τήν Σταύρωσιν. Ή άρχαιοτέρα Άποκαθήλωσις, τήν 
όποιαν έχομεν (τοϋ 9ου αίώνος μή εξελιχθεΐσα είσέτι, είς τον κώδικα τοϋ 
Γρηγορίου, Paris. Bibl. Nat. Ν° 150) έχει τον Νικόδημον δεξιά, όπως 
τό ήμέτερον. Άπό τού 14ου αίώνος επικρατοΰσι νέοι τύποι.

ΐό βάθος άποτελεΐται άπό τρεις ταινίας : κυανήν καί πρασίνην καί 
κατόπιν πάλιν κυανήν. Ό Γολγοθάς, έφ’ οΰ τοποθετείται δ Σταυρός, εί
ναι όλως έσχηματοποιημένος. 'Η Θεοτόκος είναι ένδεδυμένη όπως είς τον 
Ευαγγελισμόν καί φέρει κόκκινα σανδάλια. Τό πρόσωπον τοϋ Χριστού εί
ναι δλόκληρον μέ πρασίνας σκιάς καί τό γυμνόν σώμα μέ σκοτεινά δια-, 
γράμματα. *0’Ιωσήφ καί ιδίως δ Νικόδημος παρίστανται είς αναλογίας μι- 
κροτέρας άπό τά λοιπά πρόσωπα.

’Επί τής είκόνος διακρίνονται αί εξής έπιγραφαί: παρά τον Θεολό
γον: Ο ATIOC Ιω. Ο ΘΘΟΑΟΓΟΟ, επί τοϋ ’Ιωσήφ: Η, καί παρά τήν 
Θεοτόκον: ΜΡ ΘΥ.

Γ\ Αί λοιπαί τοιχογραφίαι και αί διακοσμήσεις τοϋ ναϋδρίου.

Τον είκονογραφικόν κύκλον τής θολωτής οροφής συμπληροΰσιν άφ’ ένός 
μέν ή Σταύρωσις τοϋ Χριστού, άπλουμένη είς δλόκληρον τήν άνωθεν τής 
θύρας επιφάνειαν τής δυτικής πλευράς καί άφ’ ετέρου αί έφθαρμέναι κατά
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τό πλεΐστον σήμερον ολόσωμοι παραστάσεις, έζωγραφημέναι επί τών κάτω 
μερών τών τοίχων τοΰ ,ναϋδρίου’ τέλος τά κοσμήματα τής διαχωριστικής εν 
τφ μέσω τής καμάρας ταινίας καί άλλων μερών πληροΰσι τον διάκοσμον 
τοΟ ναϋδρίου.

15. Σταύρωσις. Ή μεγαλοπρεπής αϋτη παράστασις, κατεστραμμένη 
άτυχώς εις πλεΐστα μέρη καί ής την διάταξιν μόνον (έλλιπώς καί ταύτην) 
άναπαριστά τό παρατιθέμενον σχέδιον (είκ. 16)*) είκονίζεται οΰτω :

Είς τό μέσον εύρίσκεται ό μένας σταυρός με τον Έσταυρωμένον Ίη- 
σοΰν άνωθεν ή επιγραφή: Η CABPUUCHC. Εκατέρωθεν συμμετρικώς δια- 
κρίνονται οί στρατιώται ΰψοΰντες την λόγχην καί τον σπόγγον. ’Αριστερά 
είκονίζεται ή Παναγία με τον δμιλον τών τριών γυναικών, δεξιά δε ό ’Ιωάν
νης καί όπισθεν ό Κεντηρίων καί δύο στρατιώται (μή διακρινόμενοι έν είκ. 16).

Ή Παναγία παρίστατάι έχουσα την μίαν χεΐρα ύψωμένην προς τον 
Σταυρόν καί την άλλην προ τοΰ στήθους αυτής, δ δε ’Ιωάννης φέρει την 
δεξιάν είς την παρειάν είς στάσιν θλίψεως καί μέ την άριστεράν φαίνεται δτι 
κρατεί Εύαγγέλιον, συμφώνως προς τάς στάσεις τής βυζαντινής εικονογρα
φίας από τοΰ 11ου αίώνος καί εξής (πρβλ. Mill.et είχονογρ., σ. 404). Τό 
σώμα τοΰ Χριστοΰ έχει την ελαφράν κλίσιν τών βυζαντινών, ούχί δέ την 
ίσχυράν καμπύλην, ήτις χαρακτηρίζει τά έργα τής μακεδονικής σχολής άπό

*) Τό σχέδιον τοϋτο άτυχώς δέν αποδίδει πιστώς ούτε τήν τέχνην τοΰ πρωτοτύπου.
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τοΰ 13ου αίώνος, ήν άκολουθοΰσι καί οί Δυτικοί. Ή είκών αΰτη «ίς την 
γενικήν διάταξιν εχει μεγάλην ομοιότητα προς τάς καππαδοκικάς ^ μέ την 
διαφοράν δτι εκεί φέρει καί ή Παναγία την μίαν χεΐρα εις την παρειάν 
αντί νά φέρη ταότην προ τοΰ σιήθους, συμφώνως προς τον επικρατοΰντα 

έν Καππαδοκία τύπον.
’Ασυνήθης είναι ή στάσις τών δυο μυροφόρων : ή μία εξ αυτών, πι

θανώς ή Μαγδαληνή, κλαίουσα καί φέρουσα την κεκαλυμμένην μέ τον μαν
δύαν χεϊρά της εις τό πρόσωπον, κλίνει τό σώμα προς τά εμπρός οίονεί 
καμφθεΐσα υπό τής λύπης- ή άλλη όπισθεν υποστηρίξει αυτήν περιβάλ- 
λουσα διά τής δεξιάς τους ώμους της. 'Η στάσις τής Παναγίας κλονιζόμε
νης καί ύποστηριζομένης υπό τών Μυροφόρων άπαντώσα τό πρώτον εις 
την Ανατολήν είναι αγαπητή εις τήν πρώιμον ’Ιταλικήν Τέχνην ως καί εις 
"Ελληνας καί Σλαόους από, τοΰ 14ου αίώνος καί εφεξής" άλλ’ ή στάσις αυτή 
διά τήν Μαγδαληνήν είναι δλως νέα.

Άτυχώς ή σκηνή αυτή είναι ίκανώς εφθαρμένη, ιδία ό δεξιά δμι- 
λος μέ τον Τωάννην καί τούς στρατιώτας καί ή κεφαλή τοΰ Χριστο'- 
έξ δσων δμως διατηροΰνται δόναταί τις νά εΐπη δτι είναι ή ωραιοτέρα 
τοιχογραφία τοΰ ναϋδρίου. Συμμετρική καί μνημειώδης, δπως αί άλλαι, 
χωρίς Ιν τουτοις νά έχη τήν ξηρότητα καί τυπικότητα εκείνων. Ό όμι
λος ιδία τών γυναικών είναι ωραιότατος ως σΰνθεσις. Τά ώραΐά των πρόσ
ωπα έχουσιν έκφρασιν οδύνης- κλίνουσι τήν κεφαλήν μέ φυσικήν κίνηοιν, 

τά υψηλά των δέ σώματα, φέροντα ενδύματα μέ ακριβείς πτυχώσεις, έ'χουσι 
τάς στάσεις Ιλαφράς καί φυσικάς.* 2) Δέν λείπουσιν δμως καί χαρακτήρες κοι
νοί μέ τάς άλλας, δπως π. χ. αί δυσαναλόγως προς τά άλλα πρόσωπα μι- 
κραί διαστάσεις τών δυο στρατιωτών μέ τήν λόγχην καί τόν σπόγγον, ή 
δμοιότης τών προσώπων τών γυναικών προς τάς Μυροφόρους τής Άναστά- 
σεως καί οί αυτοί χρωματισμοί τών ενδυμάτων τής Θεοτόκου, ήτις φέρει 
καί πάλιν τό πορφυροΰν της μαφόριον και τόν κυανοπράσινον χιτώνα μέ 
τάς βαρείς πτυχώσεις.

*) Βλέπε παρά Rott, Kleinasiatisehe Denkmaler, τοιχογραφίας Σταυρώσεως 
εις ναούς της Άναλήψεως καί Έλμαλή κιλισσέ έν Γκέρεμε· πρβλ. καί Σταύρωσιν άψΐ- 
δος τού ναού τής Ταγγάρης έν τή αυτή περιοχή παρα Jerphanion, Rapport sur 
une mission d’etudes en Cappadoce, Paris, 1913 (extrait σελ. 18 κ. έ ) είκ. 8.

2) Ή διαφορά τής τέχνης εις εν καί τό αυτό μνημεΐον παρατηρεΧται καί εις άλλους 
βυζαντινούς ναούς (πρβλ. Καθολικόν 'Οσίου Λουκά, ναούς Μυστρά, Καππαδοκίας κλπ.) 
ά.τοδιδομένη είτε εις χρονικήν διαφοράν είτε εις ικανότητα ενός έκ τών έργαοθέντων τε
χνιτών δέν πρέπει δμως νά παραβλέπεται τό κυριώτερον, ή διαφορά δηλ. τών προ
τύπων, άτινα διέθετον οί ζωγράφοι, είς ήν οφείλεται συχνάκις άνομοιότης ού μόνον 
είς τήν τέχνην, αλλά καί είς αυτήν τήν εικονογραφίαν.
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Διακοσμήσεις. Ταινίαι διαχωριστικαί, φέρουσαι διακοσμήσεις εκ γεω
μετρικών ή φυτικών σχεδίων, είναι λίαν συνήθεις εις τοιχογραφίας τών βυ
ζαντινών καί μεταβυζαντινών ναών. Έν τώ ήμετέρφ ναϋδρίω ύπάρχουσι:

1) Πλατεία ζώνη έϊς την κλείδα τής καμάρας χωρίζουσα την διπλήν 
σειράν τόόν σκηνών (βλ. είκ. 11 καί 12), κοσμούμενη μέ συμπλεκομένας 
ταινίας εις σχήματα ελλειψοειδή, πληρούμενα μέ τρίφυλλα. Τό κόσμημα 
τούτο είναι ίκανώς άρχαιότροπον, έχον αναλογίαν τινά προς κοσμήματα επί 
ψηφιδωτών (Schultz, "θα. Λουκάς, Πίν. 55“ κ. ά.ί

2) Έτέρα στενωτέρα ταινία, ήτις περιβάλλει έν ήμικυκλίφ την σκηνήν 
τής Σταυρώσεως (βλ. είκ. 15 δεξιά), φέρουσα ώραΐον κόσμημα εκ γραμμικής 
κυματοειδούς ελικος. Καί τό κόσμημα τούτο είναι έν χρήσει ήδη από τού 
11ου αίώνος είς ψηφιδωτά (Όσιου Λουκά, έ. ά., Ν. Μονής Χίου, έν Wulff, 
σελ. 127, Ναού άγ. Σοφίας Κίεβου, Diehl, είκ. 235 κ. ά'λλ.), συνηθέστατον 
δέ βραδυτερον καί είς τοιχογραφίας τού 14ου αιώνος- είς μεταβυζαντινήν 
έποχήν τό κόσμημα τούτο μετατρέπεται από γραμμικού είς φυτικόν μέ 
ήμίφυλλα.

3) Τά τόξα τέλος, κάτωθεν τών οποίων εύρίσκονται αί έφθαρμέναι 
σήμερον ολόσωμοι παραστάσεις τών αγίων (βλ. είκ. 15), πληρούνται διά 
κοσμήματος έκ διασταυρουμένου ταινιών, δι’ ών σχηματίζονται ρόμβοι 
πληρούμενοι δι’ αστερίσκων. Όμοια κοσμήματα παρατηρούμεν καί είς 
την 'Αψίδα τού έν Torcello ναού (Dalton, είκ. 235) καί είς Γκέρεμε τής 
Καππαδοκίας- J) εις μεταγενεστέρους ναούς τού 16ου καί 17ου αίώνος, τό 
κόσμημα τούτο άπλοποιημένον (έκ διασταυρουμένων δηλονότι γραμμών 
σχηματιζόμενον καί διά σταυρών ή κοκκίδων πληρουμενον) είναι έκ τών 
συνηθεστέρων διακοσμήσεων, παρατηρουμενον Ιδίως είς ένδυματα αγίων 
(είς τοιχογραφίας ναών ’Αττικής, Γορτυνίας έν Άρκαδίφ καί άλλ.).

Έκ τής γενομένης άνωτέρω λεπτομερούς άναλυσεως τών σκηνών βλέ- 
πομεν, δτι οί εϊκόνογραφικοί τύποι συνδέουσι τάς τοιχογραφίας τής Όμορ
φης ’Εκκλησίας Αίγίνης άλλοτε μέ Βυζαντινά πρότυπα καί άλλοτε μέ 
Ανατολικά’ τούτο έξηγεΐται άν λάβωμεν ΰπ’ δψιν δτι από τού 12ου αίώνος 
καί έξης οί εΐκονογραφικοί τύποι τού Βυζαντίου διαδίδονται καί είς ’Ανα
τολήν. Άλλ’ ένταύθα παρατηρούνται καί νέαι τινές είκονογραφικαί λεπτομέ- 
ρειαι (δπως είς την Γέννησιν, Σταύρωσιν καί Άνάληψιν), αΐτινες προ-

‘) Πρβλ. Jerphanion, Une chapelle cappadocienne du X s., έν Revue da 
1’ art chretien, 1914 σελ.^2 κ. έ. είκ. 1.
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φανώς δεν οφείλονται εις έμπνευσιν και πρωτοτυπίαν τοΰ ταπεινού καί 
ανώνυμου ζωγράφου, άλλ' εις μακραίωνα παράδοσιν και μίμησιν εξαφα- 
νισθέντων προτύπων. Εις τίνα δμως κύκλον τέχνης πρέπει ουτοι ν’ άνα- 
ζητηθώσιν ; Ή παράστασις τής θηλαζούσης Θεοτόκου εις τήν σκηνήν τής 
Γεννήσεως φέρει ή μας είς τήν· Αίγυπτον και τήν Συρίαν, ένθα τό θέμα 
τούτο επιχωριάζει' άλλα καί είς τήν δυτικήν τέχνην, Ιδία τής ’Ιταλίας καί 
Γαλλίας τοΰ 12»υ καί 13ου αΐ. τό θέμα τής θηλαζούσης δεν είναι ξένον. Καί 
ή τεχνοτροπία άλλως τε των τοιχογραφιών τοΰ ναϋδρίου τούτου τής Αίγίνης 
παρουσιάζει ομοιότητα προς τάς βυζαντινός τοιχογραφίας τής νοτίου ’Ιτα
λίας (πρβλ. τοιχογραφίας S. Blaise παρά τό Brindisi, εν Diehl, εϊκ. 264 
κ. άλλ.), καί εν μέρει προς αυτά ακόμη τά μωσαϊκά τοΰ 'Αγίου Μάρκου ως 
προς τάς ξηράς στάσεις καί τό πλήθος τών άναδιπλουμένων πτυχώσεων. Ό 
εξετάζων τάς τοιχογραφίας ταότας, έχων τοΰτο προ οφθαλμών, θά ήδυνατο 
νά δεχθή, δτι ή φραγκική κατοχή τής νήσου (βλ. κατωτέρω) ερμηνεύει ίσως 
καλύτερον τήν τέχνην τών τοιχογραφιών τούτων τής Αίγίνης· άλλ’ δταν 
λάβωμεν ΰπ’ δψιν δτι ή Φραγκοκρατία ουδόλως επηρέασεν ή άνέκοψε 
τήν εξέλιξιν τής ζωγραφικής έν Έλλάδι καί *άφ’ ετέρου δτι αί επί τοΰ 
εδάφους τής μεγάλης Ελλάδος—κάτω ’Ιταλίας—σωζόμεναι τοιχογραφίαι, 
έργα καθαρώς βυζαντινά, είναι καί αΰται μεγάλως επηρεασμένοι από τήν 
μοναχικήν τέχνην τής ’Ανατολής, κατανοοΰμεν δτι ή όμοιόιης με τήν 
Αίγιναν είναι μόνον έμμεσος, διότι κοινή είναι ή πηγή.

Έκ τής συγκρίσεως τών είκονογραφικών τύπων έκάστης σκηνής προς 
τά σπουδαιότερα μνημεία τής βυζαντινής τέχνης εΐδομεν δτι πλεονάζουσιν οί 
τύποι οί επικρατοΰντες προ τοΰ 13ου καί 14ου αίώνος, εποχής δηλαδή άπο- 
τελούσης, ως γνωστόν, σταθμόν, καθ’ ήν πολλοί άλλοι νέοι τύποι είσάγον- 
ται καθιστώντες πλουσιωτέρας καί πλέον άφηγηματικάς καί φυσικός τάς 
σκηνάς. Πάσα τοιαύτη τάσις είναι δλως ξένη προς τάς τοιχογραφίας τής 
Αίγίνης, είς τάς οποίας έπικρατεΐ άντιθέτως άκρα αΰστηρότης καί άπλοποίη- 
σις καί περιορισμός είς μόνα τά απαραίτητα, δπως παρατηρεΐται τοΰτο είς 
τήν μνημειώδη τέχνην τοΰ 11ου αίώνος. Άφ’ Ιτέρου δμως είκονογραφικαι 
λεπτομέρειαι, τάς οποίας Ιξητάσαμεν είς διαφόρους σκηνάς (Ευαγγελισμόν, 
Ύπαπαντήν, είς "^δου κάθοδον, "Εγερσιν Λαζάρου κλπ.) δεν έπιτρέπουσιν, 
ως εΐδομεν, τήν προ τοΰ 12ου αϊ. χρονολογίαν.

Μέ τον άρχαιότροπον αυτόν χαρακτήρα τής εικονογραφίας συμφωνεί 
και ή τεχνοτροπία, ήτις ομοίως οδηγεί ήμάς είς αρχαιότερα τοΰ 13°υ — 
14«υ αίώνος πρότυπα, φέρει δε ίκανούς άνατολικούς χαρακτήρας.

Οδδέν σχεδόν ίχνος έχομεν είς τάς τοιχογραφίας ταύτας τής Αίγίνης
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τής άπό τών μέσων τοΰ 13ου αϊώνος άρχομένης άναγεννήσέως, τήν οποίαν 
χαρακτηρίζει ή γραφικότης και ή άπόδοσις χώρου καί βάθους εις τήν σύν- 
θεσιν, ή αλήθεια καί φυσικότης εις τάς στάσεις καί τό ένδυμα. Ενταύθα 
παρατηρούνται αί άκαμπτοι κινήσεις, αί ξηραί καί τυπικαί στάσεις, μέ τούς 
πόδας παραλλήλους, δπως εις τά ανατολικά έργα, ') εις δέ τήν σΰνθεσιν 
λείπει οίαδήποτε προσπάθεια άποδόσεως βάθους. Τά πρόσωπα είναι εις τό 
πρώτον επίπεδον, καταλαμβάνοντα διά τοΰ άναστήματός των ολόκληρον 
τό ύψος, μία κυανή καί μία πράσινη ταινία αντικαθιστά τό βάθος εις δλας 
γενικώς τάς εικόνας, δπου δέ τό αρχιτεκτονικόν βάθος καί οί βράχοι είναι 
απαραίτητοι είκονογραφικώς, αποδίδονται δλως σχηματικούς.

Δυσαναλογίας τών παραστάσεων προς άλλήλας συνηντήσαμεν σχεδόν 
εις δλας τάς σκηνάς καί μάλιστα λίαν καταφανείς, αν καί ή έλλειψις αύτη 
είναι αληθές δτι παρατηρεϊται καί εις τά καλύτερα έργα τής εποχής τών 
Παλαιολόγων.

Τά πρόσωπα εϊδομεν δτι έχουσι κατά τό πλεΐστον σημιτικούς χαρα
κτήρας: μέλανας οφθαλμούς, πυκνάς όφρύς καί τήν έκφρασιν κατά τό πλεΐ
στον κενήν τά κοντά αναστήματα καί αί δυσαναλόγως μεγάλαι κεφαλαί 
μαρτυρούσιν επίσης τήν σχέσιν προς παλαιά ανατολικά πρότυπα' εις όλί- 
γας μόνον σκηνάς (εις Σταύρωσιν, Προδοσίαν καί Άνάστασιν) εϊδομεν 
υψηλά αναστήματα, ωραία μικρά πρόσωπα καί εκφράσεις καλάς πόνου ή 
αγωνίας. Εις τήν πλάσιν τών προσώπων ούδαμού παρετηρήσαμεν τά ρό
δινα χρώματα καί τήν διά πολλών διαβαθμίσεων καί μέσων τόνων άπό- 
δοσιν τού αναγλύφου, άτινα χαρακτηρίζουσι τά έργα τής τελευταίας άνα- 
γεννήσεως. Εις τάς ήμετέρας τοιχογραφίας τά πρόσωπα είναι ωχρά ή 
δι' ενός μόνου τόνου έζωγραφημένα φέροντα έντόνως σχεδιασμένα τά 
χαρακτηριστικά,* 2 3 * *) δπως κατ’εξοχήν παρατηρεϊται τούτο εις τάς τοιχογραφίας 
τής ’Ανατολής κατά τον 10ον—120ν αιώνα (Wulff, Λάτμος, σελ. 220), ή 
σκιάζονται μέ πρασίνας σκιάς κατά τήν παλαιάν βυζαντινήν μέθοδον, ιδία 
τών μικρογραφιών, φωτιζόμενα ελαφρώς μέ δλίγας λεύκάς γραμμάς8).

*) Πρβλ. τοιχογραφίας λ. χ. έν Σογανλή, παρά Jerphanion, Deux chapelles 
souterraines en Cappadoce, έν Revue archeol. XII (1908) σελ. 15 κ. έ.

2) Καί εις τάς μεταβυζαντινός τοιχογραφίας καί τάς πολύ μεταγενεστέρας φορη
τός εικόνας καί τεχνικώς κατωτέρας παρατηροϋμεν τό άπλοϋν τούτο είδος τής πλά
σεως τού προσώπου- αύται όμως διαφέρουσι πολύ ώς πρός τήν καθόλου κατασκευήν 
άπό τάς ήμετέρας εικόνας. Αί καλής τέχνης μεταβυζαντιναί τοιχογραφίαι καί εικόνες 
άκολουθούσι τήν μέθοδον, ήν έκ τής «Ερμηνείας» γνωρίζομεν (πρβλ. Σωτηρίου, Φανε
ρωμένη έ. ά. σελ. 128 κ. έ.), ουδέποτε δέ σκιάζονται μέ πρασίνας σκιάς, ώς αί ήμέτεραι.

3) Κίς τάς καππαδοκικάς τοιχογραφίας αί πράσιναι σκιαί παρατηρούνται εις τά
μετά τόν 12»ν α!. μνημεία (πρβλ. καί Jerphanion, Rapport etc. έ. ά. σελ. 18).

18
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'Η πτνχωσις δέν είναι ομοιόμορφος- έπικρατοϋσιν αί πολυπληθείς εν 
εΐδει zick-zack πτυχαί, αΐτινες ενθυμίζουσι μωσαϊκά τοϋ 12ου αιώνος τής 
’Ιταλίας (Monreale, ΙΙαλέρμου, 'Αγ. Μάρκου κλπ.), καί αί εν εΐδει γραμμών 

πτυχώσεις, αί τόσον συνήθεις εις τα ανατολικά έργα, αΐτινες—ωραΐαι ενίοτε 
καί αρμονικοί—σχηματίζονται ως επί τό πλεΐστον διά σκοτεινών χρωμάτων 
εις τά άνοικτόχρωμα ενδύματα καί διά φωτεινών εις τά βαθύχρωμα- εις δλίγας 
δέ σκηνάς παρατηρεϊται καί ή ελαφρά καί ακριβής πτύχωσις, δπως εις τον 
"Αγγελον τοϋ Ευαγγελισμού καί τάς Μυροφόρους τής Σταυρώσεως. Τά εν
δύματα μόνον τοϋ Χριστού φέρουσιν, ως εΐδομεν, εις δλας τάς σκηνάς (πλήν 
τής σκηνής τού Έλκομένου) αντί πτυχών χρυσάς ανταύγειας, κατά την μέ
θοδον, ήτις παρατηρεϊται ήδη από τού 10ου αιώνος εις μωσαϊκά καί μι
κρογραφίας, καί προέρχεται έκ τής τεχνικής τών χυμευτών (σμάλτων) μάλ
λον παρά τών μωσαϊκών- ή μέθοδος αυτή, γνωστή υπό τό δνομα «χρυσο- 
κονδυλιά», παρατηρεϊται συχνότατα μέχρι τοϋ 14ου αΐ. περιοριζομένη εις τό 
ένδυμα τοϋ Χριστού, γενικεύεται δε εις τήν μεταβυζαντινήν ζωγραφικήν.

"Οσον αφορά τέλος τά χρώματα, οί τόνοι είναι ολίγοι, αλλά θερ
μοί καί ωραίοι κατά τό πλεΐστον παρατηρούνται ιδίως άρκεταί αποχρώσεις 
τού ερυθρού, ικανά δέ επίσης είναι καί τά άνοικτόχρωμα ενδύματα (λευκο- 
πράσινα, ρόδινα καί κίτρινα)- ή Θεοτόκος καί ό Χριστός είναι εις δλας 
σχεδόν τάς σκηνάς μέ τά αυτά χρώματα εζωγραφημένοι. "Οτι δέ σκοπός τού 
χρώματος δέν είναι ή διά τούτου άπόδοσις τών φυσικών τόνων, άλλ’ απλώς 
ή πλήρωσις τού σχεδίου, άντιλαμβανόμεθα κάλλιστα εις τάς ήμετέρας τοιχο
γραφίας, ένθα, ενίοτε, ενδύματα, κόμη καί αρχιτεκτονικόν βάθος είναι, ως 
εΐπομεν, μέ ένα καί τον αυτόν τόνον έζωγραφημένα (Υπαπαντή καί άλλ.).

Συμφώνως προς τ’ ανωτέρω εκτεθέντα, τό έτος 1282 τής έπιγρα- 
φής, τό άναγραφόμενον ως χρόνος τής «άνακαινίσεως» τού ναϋδρίου, !) 
δέν άνταποκρίνεται ακριβώς προς τήν εικονογραφίαν καί τήν τέχνην τών 
τοιχογραφιών, αΐτινες παρουσιάζονται ούτως ίκανώς καθυστερημένοι. Δέν 
υπολείπεται λοιπόν είμή νά δεχθώμεν τάς τοιχογραφίας ταύτας τού τέλους 
τού 13ου αιώνος ώς αντιπροσώπους συντηρητικής μοναχικής τέχνης, ήτις 
έμεινε πλειότερον προσκεκολλημένη εις τά αρχαιότερα πρότυπα καί μάλιστα 
τά ανατολικά καί ήτις εμφανίζεται πολύ άπλουστέρα καί πτωχοτέρα από

η Ή αρχή τής ανωτέρω (είκ. 3) παρατεθείσης έπιγραφής λαμβάνεται πιθανώ- 
τατα καί ένταϋθα κατά τήν επικρατούσαν συνήθως έν τή μεσαιωνική καθόλου εποχή 
σΰγχυσιν τών όρων : άνηγέρθη ή άνφκοδομήθη καί άνεκαινίσθη.
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άπόψεως εικονογραφίας, κατώτερα δέ άπό απόψεως τέχνης, αν θελήσωμεν 
νά συγκρίνωμεν ταΰτην προς τά σύγχρονα έργα τοϋ Βυζαντίου και προς 
τον κύκλον τής έπιδράσεως αυτών, τά ζωογονούμενα άπό τών μέσων ήδη 
τοϋ 13ου αίώνος μέ νέαν πνοήν.1) Ουτω δέ δυνάμεθα νά κατανοήσο^μεν 
διά τίνα λόγον καί μετά ταϋτα, έν πλήρει 14<Ρ αίώνι, τά έργα τής ζωγραφι
κής δεν παρουσιάζουσιν όμογένειαν καί ενότητα εις την τέχνην καί αί νέαι 
μέθοδοι δεν κατορθώνουσι νά εξαφανίσωσι τάς παλαιοτέρας.

Υπολείπεται τέλος νά προσδιορισθώσιν ενταύθα οί αναγραφόμενοι 
εις τάς έν αρχή παρατεθείσας έπιγραφάς : Βασίλειος καί Λέων Σαγομαλας

Τό δνομα τοϋ Λέοντος είναι προφανώς μεταγενέστερον επί τοϋ πώρι
νου πλαισίου τής θύρας τοϋ ναϋδρίου χάραγμα (είκ. 4), θά ήδύνατο δέ 
ν’ άποδοθή καί εις τον φερόμενον ως άκμάσαντα κατά τάς άρχάς τοϋ 17ου 
αίώνος Λέοντα Σαγομαλάν—αν εΐχομεν άλλοθεν σχετικός ειδήσεις περί τοϋ 
έγγόνου τούτου τοϋ πρωτονοταρίου Θεοδοσίου —αλλά καί είς γόνον ετέρου 
άγνωστου Σαγομαλά, ως έρμηνεύομεν κατωτέρω.

Σπουδαιοτέραν σημασίαν έχει τό δνομα τοϋ Βασιλείου Σαγομαλά, ώς 
συνδεόμενον άμεσώτερον μέ τό ναύδριον τής Αίγίνης. Ή επιγραφή ή άνα- 
γράφουσα αυτόν είναι γεγραμμένη διά λευκοϋ χρώματος επί τής έρυθράς 
ταινίας τής χωριζούσης τάς συνθέσεις άπό τών δλοσώμων παραστάσεων, 
αϊτινες δέν φαίνεται ν’ άνεκαινίσθησαν είς νεωτέρους χρόνους· συμφώνως 
προς ταύτην μάλιστα θά ήδύνατό τις νά θεωρήση τον Βασίλειον καί ώς 
ιδρυτήν ή άνακαινισιήν τοϋ ναϋδρίου. Ποιος ήτο δμως ό Βασίλειος οΰτος 
Σαγομαλας είναι δύσκολον νά προσδιορισθή. Πιθανώς είναι άδελφός τις 
τοϋ υπό τοϋ Θεοδοσίου ώς γενάρχου τής οικογένειας άναφερομένου Μι
χαήλ, εγκατασταθείς άπό τοϋ "Αργους είς Αίγιναν καί υπηρετήσας καί ου- 
τος τούς Φράγκους (πρβλ. επιστολήν Θεοδοσίου παρά Κρουσίφ έ. ά. σελ. 
92 «τό έκεΐθεν δέ άφίημι λέγειν διά τό μακρήγορον»), πιθανόν δμως είναι 
καί νά μή έχη σχέσιν τινά προς τήν γνωστήν οικογένειαν τών Ζυγομαλά 
είμή μόνον κατά τό δνομα, δπερ ήδύνατο νά προέρχηται (κατά τήν γνώ-

‘) Είς τά ανωτέρω θά ήδύνατό τις νά πρόσθεση ότι ενδείξεις τής σχέσεως τών 
τοιχογραφιών τής Αίγίνης προς έργα τής ανατολικής μοναχικής τέχνης είναι καί αί 
πολλαί άνορθογραφίαι τών επιγραφών τών σκηνών, ας παρεθέσαμεν μετά τής περι
γραφής ανωτέρω, α'ίτινες σπανιώτερον οπωσδήποτε είς τοιχογραφίας" μεγάλων κέν
τρων τοϋ Βυζαντίου παρατηρούνται. Κατά τούτο αί ήμέτεραι τοιχογραφίαι όμοιάζουσι 
τάς καππαδοκικάς, ών τάς έπιγραφάς έξέδωκεν ίδίφ ό Jerphanion έν Melanges de 
la Faculte orientale, τόμ. II, σελ. 305 κ. έ.
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μην τοϋ κ. Φ. Κουκουλέ) και εκ τοΰ επαγγέλματος αύτοΰ ή ενός τών γεν
νητόρων του, άφ’ ου σαγομαλλας δύναται νά σημαίνη τον έμπορευόμενον 
μαλλία διά σάγους η ράπτοντα ή πωλοΰντα σαγία μάλλινα—χονδρά μάλλινα 
υφάσματα.—(Περί τής οικογένειας Ζυγομαλά' βλέπε καί νεωτέραν μελέτην 
τοϋ Π. Ζερλέντη, Παραλειπόμενα τοΰ οϊκου Ζυγομαλά, Άθήναι, 1923).

Κατά τούς χρόνους τής ίδρΰσεως τοΰ ναϋδρίου ή Αίγινα ύπήγετο εις την 
βαρωνείαν τής Καρύστου, εξούσιαζε δέ αυτής ή οικογένεια τοΰ "Οθωνος 
de Cinon, αύθέντου τής Καρύστου καί τής Αϊγίνης (βλ. Miller —Λάμπρον, 

'Ιστορία τής Φραγκοκρατίας, Α'., σελ. 267' πρβλ. καί σελ. 167 καί 70 κ. έ.). 
°Οτι όμως έν Αίγίνη παρέμενον καί σημαίνοντες “Ελληνες άποδεικνύεται 
καί εξ έτέρας επιγραφής (ήν παραθέτω ένταΰθα εξ ανεκδότου μου περί Πα- 
λαιοχώρας τής Αιγίνης μελέτης), έντετοιχισμένης σήμερον εις νεώτερον ναόν 
τοΰ Κάστρου τής Παλαιοχώρας, καθ’ ήν «άνικοδωμήϋι δ πανοέβαστος ναδς 

τοϋ Αρχάγγελον Μιχαήλ παρά Κωνοτανιίνου τον Βριένι, ετονς ,ςωα (6801 
=1293 μ. X.)».

Γ. Α. ΣΩΤΗΡΙΟΥ
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