
ΑΛΛΗΓΟΡΙΚΗ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ TOT BIOT - ΚΑΙΡΟΤ 
ΣΕ ΜΙΑ ΜΕΤΑΒΥΖΑΝΤΙΝΗ ΤΟΙΧΟΓΡΑΦΙΑ ΣΤΗ ΧΙΟ

(Σχέδ. 1· Πίν. 14—19)

Ή μελέτη άρχαίων είκονογραφικών θεμάτων, πού έπέζησαν στή βυζαντινή καί 
μεταβυζαντινή τέχνη, παρουσιάζει σχεδόν πάντοτε ιδιαίτερο ένδιαφέρον. Ξεχωριστά 
όμως αξίζει νά μελετηθούν οί παραστάσεις τού είδους, πού έμφανίζονται σπάνια, σέ 
λίγα παραδείγματα.

Ή άρχαία έλληνική παράσταση τού φτερωτού Καιρού, πού συναντάμε σέ μιά μετα
βυζαντινή τοιχογραφία στή Χίο, παράδειγμα άπό τα έλάχιστα στή μνημειακή ζωγραφική, 
είναι τό αντικείμενο τής μελέτης πού άκολουθεϊ.

Ή τοιχογραφία βρίσκεται στή βυζαντινή έκκλησία τής Παναγιάς τής Κρίνας, 
ένα μνημείο άρκετά γνωστό1 κυρίως γιά τήν άρχιτεκτονική του, καί δέν έχει δημο- 
σιευθή άκόμα 1 2. Διακοσμεί τήν παραστάδα τής κεντρικής θύρας άπό τό νάρθηκα στόν 
κυρίως ναό, στά αριστερά τού εισερχομένου, σέ σχετικά μικρό ύψος. Στήν άπέναντι 
παραστάδα άπεικονίζεται τό γνωστό θέμα τού ’Αρχάγγελου Μιχαήλ, ένοπλου φύλακα 
τής εικόνας τής Θεοτόκου καί τής εισόδου τού Ναού.

Ή παράσταση πού μάς άπασχολεΐ (Σχέδ. 1) χωρίζεται σέ δύο μέρη : Ψηλά 
ιστορούνται δύο πρόσωπα, ό Κόσμος καί ό Βίος, συνοδευόμενα άπό μεγάλη έπιγραφή 
σέ δεκαπεντασύλλαβους στίχους. Χαμηλότερα, μία μόνη μορφή καί δεύτερη έπιγρα
φή, φθαρμένη καί δυσανάγνωστη.

Ό Βίος παριστάνεται σάν άγένειος νέος, ολόγυμνος, μέ μικρά φτερά πού φυτρώ
νουν άπό τις κνήμες του. Βαδίζει προς τά δεξιά πατώντας πάνω σέ δυο τροχούς, ένώ 
στρέφει τό κεφάλι προς τά πίσω, άριστερά, κοιτάζοντας τον Κόσμο, τό δεύτερο πρόσωπο 
τής σκηνής. Μέ τό δεξί του χέρι κρατάει ζυγαριά- μέ τό άριστερό κάνει μιά άόριστη 
χειρονομία. Τά μαλλιά του, στό έμπρός μέρος τής κεφαλής, σχηματίζουν μία μακριά 
δέσμη άπό τήν όποια τόν κρατάει σταθερά, μέ τό άριστερό του χέρι ό Κόσμος 
(Πίν. 14α).

Αύτός, είκονίζεται σά νέος, μέ κοντά γένεια καί μακριά μαλλιά, ντυμένος μέ μακρύ 
πολυτελές πορφυρό χειριδωτό ένδυμα, καί μεγάλο κάλυμμα τής κεφαλής, πού διακοσμεί
ται περιμετρικά στή βάση του μέ γούνα. Στή μέση του υπάρχει ζώνη μέ μεγάλη πόρπη 
στολισμένη μέ έξι πολύτιμους λίθους (;), ένώ άπό τούς ώμους του φαίνεται ότι κρεμόταν

1. Βλ. A. C. Orlandos, Monuments byzantins de Chios, II, Planches, Athfenes, 1932, Πίν. 
31-37· Γ. Σωτηρίου, Βυζαντινά μνημεία της Χίου, Παράρτ. ΑΔ 2 (1916) σ. 33-34 καί Ο. Wulff, Das 
Katholikon von Hosios Loukas, Baukunst, II, σ. 22.

2. ’Ελάχιστα παραδείγματα άπό τή ζωγραφική τής Κρίνας έχουν δημοσιευθή : Βλ. A. C. Or
landos, έ.ά. Πίν. 37, 1 - 3· Γ, Σωτηρίου, ε.ά. Πίν. 6, Είκ. 17, Πίν. 7, Είκ. 22,
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ένα λευκό πέπλο, πού δέ διακρίνεχαι δμως πίσω του. Στο δεξί του χέρι, μπροστά στο στή
θος, κρατάει τρία μικρά άνθη μέ 
φύλλα.

Τά δύο πρόσωπα καθώς καί οί έ- 
πιγραφές σχεδιάζονται σε βάθος λευ
κό. Τό γυμνό σώμα καί τό πρόσωπο 
τού Βίου όρίζονται μέ λεπτά μαύρα 
περιγράμματα, ενώ οί άνατομικές λε
πτομέρειες άποδίδονται μέ άφέλεια 
καί κάποια άδεξιότητα. ’Αντίστρο
φα, ή μορφή τού Κόσμου έχει σχε
διαστή μέ κομψότητα καί άκρίβεια, 
αν καί τά φορέματα έχουν άποδοθή 
μέ κάπως συνοπτικό τρόπο. Τό σύ
νολο, πού χαρακτηρίζεται άπό συν
θετική ισορροπία, δέ διατηρεί τό ύ
φος καί τή θρησκευτικότητα τών 
άλλων τοιχογραφιών τού ναού, άλ
λα παίρνει χαρακτήρα μάλλον κο
σμικό.

Έκτος άπό τούς μικρούς τίτλους 
« Κόσμος » καί « ό Βίος », έχομε 
ψηλότερα τή μεγάλη έπιγραφή δια
τηρημένη εύτυχώς σέ πολύ καλή κα
τάσταση. Είναι γραμμένη μέ κεφα
λαία μαύρα γράμματα καί βρίσκεται 
σέ άμεση σχέση μέτή σύνθεση. Με
ταγράφεται ώς έξής : 1 * * * 5

1. ’Εμέ τον Βίον άνθρωπε δέξαι 
[σον παρενέτην.

'Έδραμες. έσχες. έλαβες, κατέ- 
[σχες μου τάς τρύχ(ας)

ΜΙ προς ραστόν. νϋν έκδοθής.
[ΜΙ πρό(ς) τρυφήν χορή(σης) 

ΜΙ δΐ φροντήσις υψνλά κ(αΐ) 
[παρά τον μέτριου

5. Γυμνόν μέ βλέπε νόειαον. γυ- 
[μνόν μου κ(αί) τό τέλος 

ΙΊερή τους πόδας μου τρωχονς.
[Βλέπε μ(ή) κυλισΟόσι 

ΙΊερή τάς κνείμας μου πτερά.
[Βλέπε μ(ή) πετα( . . . ) 

Ζυγόν κατέχω χείρας μου. Φο
ίβου τάς μετακλίσις"

Σχέδ. 1. Παναγία Κρίνα Χίου. Σχέδιο τοιχογραφιών στήν 
παραστάδα τής εισόδου
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Τί με κρ(α)τής. Καπ(ν)όν κρατής.
10. Τί με κρατής σκνάν κράτης' δνηρον εΐχνος πλίου.

Πολύ χαμηλότερα, αλλά χωρίς νά ύπάρχη διαχωριστική γραμμή, έχομε τό δεύτερο 
θέμα (Π ί ν. 14 β). "Ενας άνθρωπος μέ κοντό χειριδωτό χιτώνιο, φέρει στον αριστερό 
του ώμο ένα μεγάλο άσκό, τόν όποιο αδειάζει μέσα σέ ένα πιθάρι. Τό πρόσωπο είναι 
τελείως κατεστραμμένο άπό νεώτερα κτυπήματα, άλλά καί όλόκληρη ή παράσταση είναι 
φθαρμένη άπό τήν ύγρασία τού δαπέδου. Λίγο ψηλότερα, άριστερά, ύπήρχε άλλοτε μία 
άκόμα έπιγραφή σέ τέσσερεις τουλάχιστον στίχους, άπό τήν όποια σήμερα δέν διακρί- 
νεται τίποτα, εκτός άπό τή λέξη Βίος, άβέβαιη καί αύτή.

Μιά προσεκτικότερη παρατήρηση όλόκληρης τής έπιφάνειας τού τοίχου, δείχνει 
πώς ή σύνθεση στό σύνολό της άνήκει σ’ ένα πρόσθετο στρώμα τοιχογραφίας. Ό τοίχος 
άρχικά χρωματίστηκε μέ τό άπλό σκούρο μπλε χρώμα, πού συνηθιζόταν στόν κάμπο 
τών φρέσκων τής Τουρκοκρατίας. ’Αργότερα σ’ ένα λεπτό νέο έπίχρισμα, χωρίς σαφή 
όρια, καί περιορισμένο στήν παρασπάδα τής εισόδου, άποδόθηκαν τά θέματα πού μάς 
άπασχολούν. Άπό τόν τύπο τών γραμμάτων καί όλόκληρο τό χαρακτήρα τής έπιγραφής 
διαπιστώνεται δτι έχει γραφή άπό τό ίδιο χέρι μέ τήν κτητορική έπιγραφή στό υπέρθυρο 
τής εισόδου 3, πού άναφέρει τή χρονολογία ((ΑΨΛΔ', 1734) καί τόν καλλιτέχνη Μι
χαήλ Χωματζά 4. Μέ σχετική βεβαιότητα λοιπόν μπορεί κανείς νά δεχθή δτι ό ίδιος ζω
γράφος τήν έποχή αύτή σχεδίασε καί τήν παράσταση τού Βίου καί τού Κόσμου, διακο
σμώντας μία έπιφάνεια πού άρχικά λογάριαζε νά τήν άφήση χωρίς εικονογράφηση.

Τό άποδιδόμενο στόν Λύσιππο άρχαΐο θέμα τού Καιρού, άλληγορική προσωπο
ποίηση τών ευκαιριών τής ζωής, δέν ξεχάστηκε στό Βυζάντιο. Είναι πολύ πιθανό δτι ή 
άμεση γνώση τού άρχικοΰ προτύπου5 6 (πού μεταφέρθηκε στήν Κωνσταντινούπολη καί 
σωζόταν έκεΐ ώς τό 475 ) ®, συνδυασμένη μέ τήν άγάπη τών Βυζαντινών γιά τις άλληγο- 
ρίες καί τήν άρχαία μυθολογία, ήταν ή άφετηρία γιά τις καλλιτεχνικές ή τις λόγιες έπι- 
βιώσεις του. Ή έξεταζόμενη τοιχογραφία τής Κρίνας, σέ μιά έποχή πολύ προχωρημένη, 
είναι ένα άκόμα παράδειγμα τών έπιβιώσεων αυτών.

Τά άρχαία έργα πού παριστάνουν τόν Καιρό, δέ χρειάζεται νά μνημονευθοΰν έδώ, 
γιά μιά άκόμα φορά 7. Τά χαρακτηριστικά ήταν πάντοτε τά ίδια : Ένας γυμνός έφηβος,

3. Ή έπιγραφή έχει δημοσιευθή, κατά τρόπο τελείως έσφαλμένο. Βλ. Γ. I. Ζολώτα, Χιακών καί 
Έρυθραϊκών έπιγραφών συναγωγή, Άθηνα, Κ' (1908) σ. 319 άριθ. 48. Ή όρθή άναδημοσίευσή της εί
ναι έξω άπό τά πλαίσια του άρθρου αυτοί). "Ολες οί έπιγραφές τής Κρίνας έπρόκειτο νά έκδοθοΟν καί 
πάλι ( βλ. Γ. Σωτηρίου, έ.ά. σ. 35 σημ. 1 ).

4. Τό όνομα τοβ Χωματζα δέν διακρίνεται πιά στήν έπιγραφή (Πί ν. 19β). Άναφέρεται άπό 
τόν Ζολώτα καί τόν Γ. Σωτηρίου (έ.ά. σ. 36) ώς ζωγράφος τής Κρητικής Σχολής.

5. Δηλ. τοϋ Κάιρου τοβ Λυσίππου. Δέν είναι όμως άπολύτως βέβαιο ότι τό έργο ήταν πράγματι 
τό πρώτο.

6. Βλ. Cyril Mango, Antique statuary and the byzantine Beholder, Dumbarton Oaks Pa
pers, 17 (1963) σ. 53-77 (κατά τόν Κεδρηνό καί τόν Ζωναρά). Γιά τήν άκριβή χρονολογία τής 
καταστροφής βλ. Α. Μ. Schneider, Brande in Konstantinopel, Byz. Zeit. XLI (1941) σ. 384.

7. Πλήρη άνάλυση τοΟ θέματος τοΟ ΚαιροΟ, βλ. είς A. Β. Cook, Zeus, II, 2, Appendix A, 
Cambridge, 1925, σ. 859 - 867. Στά παλιά παραδείγματα πρέπει νά προστεθή τοΟ Trail ( Trogir ) τής 
Δαλματίας, βλ. Μ. Abramii, Ein neues Kairos - Relief, Jahreshefte des Osterreichischen Arch. 
Institutes, XXVI (1930) σ. 1-8, Πίν. 1, Γιά τό άμφισβητούμενο παράδειγμα τής Θάσου, βλ. G.
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μέ φτερωτές κνήμες, ζυγό στά χέρια καί τό περίεργο κτένισμα μέ μακριά μαλλιά μπροστά, 
καί φαλακρό τό πίσω μέρος τοϋ κεφαλιού. Ή ζυγαριά πού ταλαντευόταν « έπϊ ξυροϋ 
άκμής », καί ή Ιδιότυπη κόμη, συνδέονταν μέ τό μύθο γιά τήν άβεβαιότητα τών πραγ
μάτων καί τις ευκαιρίες τοϋ βίου, τις όποιες οί άνθρωποι γιά νά έξασφαλίσουν έπρεπε 
νά σπεύσουν νά αρπάξουν έγκαίρως.

Τά καθέκαστα τής μορφής καί ό μύθος πέρασαν στό Βυζάντιο. Οί παραστάσεις 
είναι σχετικά λίγες, άλλά ή έρμηνεία, πού όπως φαίνεται ήταν διαδεδομένη σάν διδα
κτικός μύθος, διατυπώθηκε κατά έποχές άπό διαφόρους λογίους, σχεδόν πάντα σέ στί
χους.

Ή παλαιότερη παράσταση είναι, ίσως, ή κοπτική πλάκα τοϋ Μουσείου τοϋ Κάι
ρου, έργο σέ άμεση έπαφή μέ τήν Ελληνιστική παράδοση 8 ( Π ί ν. 15 α).

Δεύτερο παράδειγμα είναι τό περίφημο άνάγλυφο τής βασιλικής τοϋ Torcello, 
γνωστό άπό πολλές δημοσιεύσεις9, άναγόμενο στόν 11 ον αιώνα ( Π ί ν. 15 β ). Έδώ ό 
Καιρός πατάει σέ φτερωτούς τροχούς, κρατάει τό ζυγό καί ένα μαχαίρι (;) καί φεύγει 
πρός τά άριστερά. Ή προσωποποίηση τής Νίκης στεφανώνει στό ένα άκρο κάποιον πού 
πρόλαβε νά άρπάξη τον Καιρό άπό τά μαλλιά, ένώ δεξιά ένας δεύτερος άνθρωπος, άπο- 
τυχημένος στήν προσπάθειά του, συνοδεύεται άπό τή θλιμμένη προσωποποίηση τής 
Λύπης (;). 'Ολόκληρος ό μύθος άπεικονίζεται έτσι στό έργο, καί ή ταύτιση μέ τον 
άρχαΐο Καιρό είναι άναμφισβήτητη 10.

Τό τρίτο καί τό τέταρτο παράδειγμα παράστασης τοϋ Καιροΰ βρίσκονται στό χει
ρόγραφο Cod. Vat. Gr. 394 στις σελίδες 7r καί 12r 11 ( Π ί ν. 16 α καί β). Πρόκειται γιά 
μικρογραφίες πού εικονογραφούν τήν πρώτη άπό τις 30 βαθμίδες τής Ουρανίου Κλίμακος 
τοϋ 'Αγίου Ίωάννου, τήν « περί άποταγής βίου » άναγόμενες στόν 11 ον αιώνα 12. Έδώ, 
τό γυμνό παιδί πού τρέχει πατώντας στούς τροχούς 13 παίρνει γιά πρώτη φορά τό όνομα 
τοϋ Βίου καί συσχετίζεται μέ τή σκηνή τοϋ πραγματικού Μοναχοΰ πού εγκαταλείπει 
τό σπίτι καί τήν οίκογένειά του, άπαρνούμενος τά άγαθά τής ζωής. Ή άλλαγή τοϋ 
όνόματος τής άρχαίας προσωποποίησης είναι άπλή καί ευνόητη : Οί εύκαιρίες γιά τήν 
έπιτυχία στή ζωή ταυτίζονται μέ τις ίδιες τις άπολαύσεις της. Τό νόημα τής σκηνής είναι 
διδακτικό, καί, άντίθετα μέ τήν πλάκα τοϋ Torcello, αφήνει νά έννοηθή ότι ό πραγμα
τικά κερδισμένος είναι αύτός πού άποστρέφεται τή ματαιότητα τοϋ Βίου 14.

ΑΛΛΗΓΟΡΙΚΗ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΤΟΥ ΒΙΟΥ-ΚΑΙΡΟΥ

Mendel, Catalogue des Sculptures Grecques, Romaines et Byzantines, τ. Ill, Constantinople, 1914, 
σ. 75, άριθ. 862 (915). Γιά παραλλαγές τοΟ τύπου στή Δύση βλ. A. Greifenhagen, Zur Saturnglau- 
ben der Renaissance, Der Antike, 1935 ( 11 ) σ. 67-84.

8. .J. Strzygowski, Koptische Kunst, Wien, 1904, σ. 103, είκ. 159. Τό άνάγλυφο άνάγεται 
στόν 3ο ή τόν 4ο αΙώνα.

9. Ο. Μ. Dalton, Byzantine Art and Archaeology, Oxford, 1911, σ. 158 - 159, Εϊκ. 9Γ A. MOnoz, 
Le representazioni allegoriche della vita nell’ arte bizantina, L’Arte, VII, fasc. III-V, Roma-Mi
lano, 1904· A. B. Cook, έ.ά. A. Greifenhagen, έ.ά. κ.ά.

10. Ή πρώτη ταύτιση τοϋ άναγλύφου τοϋ Torcello μέ τόν άρχαΐο Καιρό έγινε άπό τόν Μύηοζ. 
Βλ. έ.ά. καί Studi d’arte Medioevale, Roma, 1909, σ. 12.

11. Βλ. John Rupert Martin, The illustration of the heavenly ladder of John Climacus, Prin
ceton, 1954, σ. 51 κ.έ., 177 -181, Είκ. 70 καί 72, καί D.O.P. 17 (1963) Είκ. 11, σ. 73. Παλαιότερες δη
μοσιεύσεις καί μελέτες τής μικρογραφίας εις A. Munoz, έ.ά. καί A. Β. Cook, έ.ά.

12. Βλ. J. R. Martin, έ.ά. σ. 177 -181.
13. Οί τροχοί δέν διακρίνονται πιά στήν πρώτη μικρογραφία, λόγφ φθοράς τοϋ χειρογράφου.
14. Πλήρη άνάλυση βλ. στόν Martin, έ.ά. σ. 51 κ.έ.
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X. ΜΠΟΥΡΑ30

Σέ μικρογραφία χειρογράφου βρίσκεται ή πέμπτη άπεικόνιση τοΟ Καιρού, 
πού δημοσιεύεται γιά πρώτη φορά15 έδώ (Πίν. 17). Μέ τον τίτλο «Καιρός 
ό Πανδαμάτωρ » ιστορείται στον Κώδικα Η. 16 ( άριθ. 671) Φ. 48 τής Μονής Μεγίστης 
Λαύρας 16 γυμνός, μέ τροχούς καί φτερά στά πόδια, ό χρόνος. Είναι κάπως περίεργο, 
αλλά άντί τού έφήβου μέ τό ζυγό, έχομε έδώ έναν ήλικιωμένο τύπο, μέ γενειάδα καί μα
χαίρι (τόν όρχαΐο ξυρό προφανώς) στό δεξί χέρι. Τό χειρόγραφο χρονολογείται στό 
1602 καί εικονογραφεί τό « έπίγραμμα είς άγαλμα τού καιρού Ποσειδίππου ». Στήν 
περίπτωση αυτή έχομε την προσωποποίηση τού ίδιου τού χρόνου πού παρέρχεται, μέ 
πρόθεση καί πάλι διδακτική καί κάπως έμμεση έρμηνεία τού άρχαίου προτύπου.

Τά δύο τελευταία παραδείγματα άνήκουν στή μνημειακή ζωγραφική τών χρόνων 
τής Τουρκοκρατίας, καί είναι περίπου σύγχρονα. Τό ένα βρίσκεται στον άνοικτό έξω- 
νάρθηκα τού Καθολικού τής Μονής Ρεντίνας στήν Πίνδο 17 18, στά άριστερά τής εισόδου. 
Ό Καιρός άπεικονίζεται καί πάλι μόνος, γυμνός, μέ φτερά στις κνήμες, μέ ξυράφι στό 
χέρι καί συνοδεύεται από τό γνωστό έπίγραμμα τού Ποσειδίππου (Πίν. 18). Όπως 
καί στό χειρόγραφο τής Λαύρας ή προσωποποίηση τού πανδαμάτορος χρόνου έχει πρό
θεση διδακτική.

Ή δεύτερη άπεικόνιση, πού χρονολογείται άπό έπιγραφή στό 1680, βρίσκεται 
στό ναό τού 'Αγίου Ίωάννου στήν Αίνο τής Θράκης 19. Ό καιρός έδώ ιστορείται ώς 
« άνήρ πατών έπί τροχών » καί συνοδεύεται άπό παραινετική έπιγραφή σέ λαϊκή γλώσ
σα 20. Ή παράσταση μένει άδημοσίευτη.

Δέν είναι άπαραίτητο νά μνημονευθούν έδώ τά βυζαντινά φιλολογικά κείμενα πού 
άναφέρουν τόν Καιρό, γιατί άπό παλιά έχουν συγκεντρωθή καί μελετηθή 21. Ό Munoz 
πρώτος 22 ύπέδειξε τή σχέση ένός ποιήματος άποδιδομένου στό Θεόδωρο Πρόδρομο 23

15. Άναφέρεται καί πάλι άπό τόν Martin, έ.ά. Ή δημοσιευόμενη φωτογραφία οφείλεται στόν 
’Επιμελητή κ. Παναγιώτη Βοκοτόπουλο. Στήν 'Ιερά Μονή Μεγίστης Λαύρας, πού έπέτρεψε τή 
δημοσίευση τής μικρογραφίας, έκφράζονται θερμές εύχαριστίες.

16. Βλ. Σπυρίδωνος Λαυριώτου καί Σ. Εύστρατιάδου, Κατάλογος τών κωδίκων Μεγίστης Λαύ
ρας, Paris, 1925, σ. 105. 'Απλώς σημειώνεται ή ύπαρξή του.

17. Βλ. Α.Κ. Όρλάνδου καί Μ. Θεοχάρη. Αί έπί τής Πίνδου 'Ιεραί Μοναί Βράχας καί Ρεντίνης, 
ΑΕ 1958 ( 1961 ) Χρονικά σ. 8, όπου καί σχετική βιβλιογραφία. Ή τοιχογραφία θεωρείται μεταγενέ
στερη τού 1676 ( βλ. σ. 8).

18. Τό έποικοδομητικό μήνυμα πρός τό θεατή τής τοιχογραφίας θά πρέπη ίσως νά συσχετισθή 
περισσότερο μέ τήν έννοια τού χρόνου πού αφανίζει τά έγκόσμια, παρά μέ τό νόημα τής εύκαιρίας γιά 
πνευματικό άγώνα τών μοναχών.

19. Βλ. Γ. Λαμπάκη, "Αγ. ’Ιωάννης ό Πρόδρομος, ΔΧΑΕ τόμ. Η' (1908) σ. 8. Ή υπόδειξη τού 
μνημείου όφείλεται καί πάλι στόν κ. Π. Βοκοτόπουλο.

20. Ή έπιγραφή κατά τόν Λαμπάκη ( έ.ά.):... καί ό καιρός τού χρόνου... γρήγορα διαβαίνω 
άπό... γυρίζει ή νεότης κυλούντας αύτή ή τροχοί... γεροντάκι είς τούτο συμβουλεύω σάς όλους/ 
μικρούς καί μεγάλους νά κάμνετε έργα άρετής/( είς ) τήν ζωήν σας διότι όλα τά πρόσκαιρα/στρέφονται 
μετά/βίας ώσάν καπνός καί δνειρον ώς λωλουδίου τό φΰλον.

21. Βλ. A. Β. Cook, έ.ά. καί Vasile Grecu, Die Darstellung des Kairos bei den Byzantinern, 
Atti del V. Congresso Internaz. di Studi Bizantini, Roma, 1936, II, σ. 147 - 154.

22. A. MOnoz, Le representazioni...
23. Βλ. K. Krumbacher, Geschichte der Byzantinischen Litteratur, Miinchen, 1897, σ. 753· 

Migne, Pair. Gr. στ. 1419· A. B. Cook, έ.ά. καί A. Munoz, έ.ά. Τό ποίημα άνάγεται στό 12ο αιώνα.
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μέ τήν πλάκα τοΰ Torcello, καθώς καί τή σχέση τοϋ Βίου 24 25 πού άναφέρεται σ’ αυτό, 
μέ τό άρχαΐο θέμα τοϋ Καιροϋ. Ή τοιχογραφία τής Χίου έρχεται τώρα νά έπαληθεύση 
μέ τον πιο σίγουρο τρόπο τήν άρχική ύπόθεση τοϋ Munoz, γιατί ή επιγραφή πού τήν 
συνοδεύει, είναι άκριβώς τό προδρομικό ποίημα. Τό παραθέτομε όλόκληρο γιά νά βοη- 
θηθή ή άπαραίτητη σύγκριση :

1. Έμέ τον βίον άνθρωπε έχε σου παραινέτην.
’Έτυχες εύρες έλαβες, κατέσχες μου τάς τρίχας 
Μή προς ραστώνην έκδοθής, μη προς τρυφήν χωρίσης 
Μηδέ φροντίσης υψηλά καί πέρα τοϋ μέτριου 

5. Γυμνόν μέ βλέπεις' νόησον γυμνόν μου καί τό τέλος
’Υπό τούς πόδας μου τροχοί' φρίττε μη κνλισθώσι 
Περί τάς κνήμας μου πτερά' φεύγω περίπταμαί σε 
Ζυγά κατέχω τή χειρί' φοβοϋ τάς μετακλίσεις 
Τί μέ κρατείς ; Σκιάν κρατείς' πνοήν κρατείς άνεμου 

10. Τί μέ κρατείς ; Καπνόν κρατείς ονειρον ίχνος πλοίου
Έμέ τον βίον άνθρωπε, δέξαι σου παραινέτην 
Ούκ ’άτυχες ούκ ελαβες, ούκ εσχες μου τάς τρίχας 
Μη σκυθρωπάσης τοϋ λοιπού, μηδέ δνσελπιστήαης 
Γυμνός είμί καί των χειρών έξολισθήσης τούτων 

15. ’Ίσως μεταρρυήσομαι προς σέ καί μεταπέσω
’Υπό τούς πόδας μου τροχοί' τάχα σοι κυλισθώσι 
Περί τάς κνήμας μου πτερά, τρέχω προσίπταμαι σοι 
Ζυγά κατέχω' τάχα σοι τήν πλάστιγγα χαλάσω 
Μή τοίννν άποπροσποιοϋ τάς άγαθάς ελπίδας.

Οί διαφορές άνάμεσα στά δύο κείμενα (έκτος άπό τό δτι ή έπιγραφή τής Χίου 
περιορίζεται στους δέκα πρώτους στίχους ) είναι έλάχιστες. Τό γεγονός όμως δτι παρα- 
λείφθηκε ένα τμήμα τοϋ στίχου 9 καί δτι παρεμβάλλονται ανορθογραφίες καί παρανοή
σεις λέξεων 2Β, κάνει πιθανό δτι ό ζωγράφος δεν άντέγραψε ένα χειρόγραφο, άλλά μάλ
λον έγραψε τό ποίημα άπό μνήμης. Πρέπει νά σημειωθή άκόμα, δτι ή παράλειψη τοΰ 
δευτέρου μέρους τοΰ ποιήματος είναι σκόπιμη, γιατί άντίστοιχα καί στήν παράσταση 
παραλείπεται τό δεύτερο μέρος (πού είδαμε στήν πλάκα τοϋ Torcello) τοΰ άνθρώπου 
πού άπέτυχε στήν προσπάθειά του.

Ή Ιδιομορφία τής τοιχογραφίας τής Κρίνας όφείλεται στο δτι τό δεύτερο πρόσωπο 
τής σκηνής χαρακτηρίζεται άπό τήν έπιγραφή σάν προσωποποίηση τοΰ κόσμου. Τό 
πράγμα είναι δυσεξήγητο γιατί έτσι χάνεται ή άντιστοιχία μέ τήν έπιγραφή καί μέ τό 
προδρομικό ποίημα γενικότερα.

Ό έποικοδομητικός χαρακτήρας τοϋ έργου, πού διδάσκει γενικά τή ματαιότητα 
τοΰ κόσμου, παρέσυρε τό ζωγράφο νά νομίση δτι τό δεύτερο πρόσωπο είναι ό ίδιος ό

ΑΛΛΗΓΟΡΙΚΗ ΠΑΡΑΣΤΑΣΗ ΤΟΥ ΒΙΟΥ-ΚΑΙΡΟΥ Μ

24. 'Ως βίος άναφέρεται καί άπό τόν Μανουήλ Φιλή (14ος αιώνας ). Βλ. Carmina έκδ. Ε. Miller, 
Parisiis 1855, LXVII. Εις μειράκιον γυμνόν εικόνα φέρον τοΟ Βίου, τ. I, σ. 32. Βλ. επίσης σ. 126 καί380.

25. Στίχος 3, ραστόν νΰν, άντί βαστώνην, στίχος 6, βλέπε, άντί φρίττε, κλπ.
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32 X. ΜΠΟΥΡΑ

Κόσμος. Γνωρίζομε δτι τήν έποχή αότή, μιά τέτοια προσωποποίηση δέν ήταν άγνωστη 
καί δτι σέ άλλες συνθέσεις δ « μάταιος κόσμος » έμφανιζόταν μέ « καλπάκι, χρυσοΰφαν- 
τα ροϋχα καί γοΰνες »26. Είναι πολύ πιθανό λοιπόν ό πλούσια ντυμένος « άνθρωπος » 
τοϋ αγνώστου προτύπου τής τοιχογραφίας τής Χίου, νά παρανοήθηκε άπό τό ζωγράφο 
καί νά άλλαξε δνομα. Έν πάση περιπτώσει τό ύφος τής σύνθεσης καί τά άνθη πού κρα- 
τάει στο χέρι ό « Κόσμος » (σχετιζόμενα άπό άρχαιότατη παράδοση μέ τήν έννοια 
τής άπόλαυσης27) κάνουν παραπλήσιες τις δυο μορφές καί εύκολη τή σύγχυσή τους.

Ανάμεσα στις διδακτικές συνθέσεις πού περιγράφονται άπό τόν Διονύσιο τόν έκ 
Φουρνα στήν Ερμηνεία του, δέ θά βρούμε τήν άλληγορική παράσταση τοϋ άνθρώπου 
καί τού βίου. Σέ κάποια άνέκδοτα χειρόγραφά 28 της δμως, δπως έδειξε ό Greiiu 29, 
ό φτερωτός νέος τού άρχαίου μύθου άναφέρεται μόνος του, στο κεφάλαιο « πώς ίστορί- 
ζεται ό Καιρός » 30. Ή περιγραφή έδώ πλησιάζει πολύ περισσότερο τό άρχαΐο πρότυπο 
παρά τήν τοιχογραφία πού μάς άπασχολεΐ, ένώ ή διατήρηση του άρχικοΰ όνόματος 
« καιρός » δείχνει δτι ό συγγραφέας είχε ύπόψη του, πιθανότατα, κάποιο πολύ παλιό- 
τερο έργο. Αύτό θά πρέπη ίσως νά συσχετιστή έμμεσα μέ τό παράδειγμα τού 1602, 
τού Κώδικα Η. 16 τής Λαύρας, πού ήδη άναφέραμε, τό όποιο εικονογραφεί τό άρχαΐο 
έπίγραμμα τοϋ Ποσειδίππου, καί άσφαλώς μέ τήν τοιχογραφία τοϋ καθολικού τής Μο
νής Ρεντίνας πού άποδίδεται άπό τήν παράδοση στον ίδιο τόν Διονύσιο τόν έκ Φουρνα. 
Ό τίτλος, πού άναφέρει τόν Καιρό σάν Πανδαμάτορα Χρόνο, κάνει πάντως βέβαιο δτι 
καί στή μία περίπτωση καί στήν άλλη ό χαρακτήρας τής παράστασης είναι διδακτικός31.

Στό παράδειγμα τής Αίνου, άπρόσιτο δυστυχώς, μένει άγνωστος ό είκονογραφικός 
τύπος τοϋ Βίου. Ή έπιγραφή πού τόν συνοδεύει φαίνεται άνεξάρτητη άπό τήν παράδοση 
τών παλιών βυζαντινών κειμένων. Ή παρομοίωση τής ζωής μέ « καπνόν καί δνειρον » 
δείχνει πιθανή μακρινή σχέση μέ τό Προδρομικό ποίημα πού άπαντά καί στήν Κρίνα.

Ή σπανιότητα τοϋ θέματος καί ή δυσχέρεια έρευνας τών άνέκδοτων ζωγραφικών 
έργων σέ μικρογραφίες ή μεταβυζαντινές τοιχογραφίες κάνουν πολύ δύσκολη τή μελέτη 
τών προτύπων τής παράστασης τής Κρίνας. Ή έξάρτηση τοϋ Οψιμου αύτοΰ έργου άπό 
τά παλιά βυζαντινά παραδείγματα φαίνεται γιά τήν ώρα έπίσης άνέφικτη. Όπως άνα
φέραμε ήδη, ή άμεση άντιγραφή τής έπιγραφής τουλάχιστον, άπό ένα χειρόγραφο μέ τά 
προδρομικά ποιήματα, δέν είναι πολύ πιθανή.

Ή θέση τής τοιχογραφίας μέσα στήν έκκλησία είναι χαρακτηριστική γιά τόν 
εποικοδομητικό χαρακτήρα της. Βρίσκεται στήν παραστάδα τής εισόδου, στήν ίδια

26. Βλ. Διονυσίου τοΰ έκ Φουρνα, Ερμηνεία έκ της Ζωγραφικής Τέχνης, έκδ. Παπαδοπούλου 
Κεραμέως, Πετρούπολις 1909, σ. 208-209. Πώς ίστορίζεται ό βίος τοϋ άληθοϋς μοναχοΟ.

27. Βλ. Doro Levi, Antioch Mosaic Pavements, Princeton, 1947, τ. 1, σ. 305-306, τ. 2, Πίν. 
LXVII d, CLXVIII b.

28. Ίβήρων Κώδιξ λ. 685 καί HS. 85 S. 310 τής 'Ιστορικής καί Εθνολογικής Εταιρείας.
29. Υ. Greiu, Eine kritische Ausgabe der Ερμηνεία τής Ζιογραφικής Τέχνης, Actes du IV 

Congrfes International des Etudes Byzantines, Sofia, 1934, τ. 1, σ. 225 -237.
30. «"Ανθρωπος νέος άγένειος γυμνός, βαστάζων έν τή δεξιή χειρϊ αύτοϋ ξυράφιον ήκονημένον, 

καί έχων τά μαλία τής κεφαλής αύτοϋ έμπροσθεν τής τοϋ προσώπου αύτοϋ καί τό όπισθεν τής κεφα
λής αύτοϋ φαλακρόν δλως διόλου, καί εις τάς κνήμας τών ποδών αύτοϋ εχων πτέρυγας πολίου, τρέχων 
καί πετάμενος είς τόν άέρα ».

31. Στούς στίχους τοϋ Ίωάννου Τζέτζη ( 12ος αιώνας ) γίνεται λόγος γιά προσωποποίηση τοϋ
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δηλαδή θέση στήν δποία άπαντοΰν σέ άλλους ναούς άνάλογες παραστάσεις τής ματαιό
τητας τών έγκοσμίων. Πρόχειρα σημειώνονται, έκτος άπό τήν άπεικόνιση τοϋ 'Αγίου 
Ίωάννου τής Αίνου, τά παραδείγματα τοϋ 'Αγίου Δημητρίου Θεσσαλονίκης 32, τής 
έκκλησίας τής Cozia στή Ρουμανία 33 ή στήν Sucevita τής Μολδαυΐας 34 καί στόν 
"Αγιο Μάρκο στή Βενετία 35, όπου άπεικονίζεται ή γνωστή άπό τό μυθιστόρημα τοϋ Βαρ
λαάμ καί Ίωάσαφ παράσταση τής « γλυκύτητος τοϋ Κόσμου ». Στό σημείο αύτό τοϋ 
ναοϋ, ή σκηνή έμενε έξω άπό τούς είκονογραφικούς κύκλους των άγιογραφιών, ένώ 
συγχρόνως ήταν άμεσα προσιτή στούς είσερχόμενους πιστούς. ’Άς σημειωθή ότι στήν 
άπέναντι παραστάδα τής θύρας στήν Κρίνα έχομε τό τυπικό γιά τήν είσοδο θέμα τοϋ 
φύλακα άγγέλου.

Μέ διδακτικό σκοπό φαίνεται ότι συνδέεται καί ή δεύτερη παράσταση πού κοσμεί 
τήν ίδια έπιφάνεια τοϋ τοίχου χαμηλότερα άπό τόν Βίο καί τον Κόσμο. Τό πράγμα προ- 
τείνεται μέ έπιφυλάξεις, γιατί ή έρμηνεία τής μορφής μένει στόν γράφοντα τουλάχιστον 
προβληματική. Πιθανότατα πρόκειται γιά εικόνα τιμωρίας άμαρτωλοΰ, ό όποιος προσέ
θετε νερό στό κρασί πού έμπορευόταν. Τό μόνο (;) γνωστό δεύτερο παράδειγμα βρί
σκεται σέ μία άνέκδοτη τοιχογραφία, στή Χίο καί πάλι, στό ναό τοϋ 'Αγίου Ίωάννου 
Άργέντη36, όπου σέ μιά όμοια παράσταση μιά έπιγραφή άναφέρει τούς « συμμί(σ)γον- 
τας οίνον ΰδατι» ( Π ί ν. 19 α). Σημειώνομε ότι τό θέμα δεν ήταν άγνωστο στή δυτική 
τέχνη 37. Στήν κατεστραμμένη έπιγραφή υπήρχε ίσως ή λέξη «Βίος», άλλά δέν είναι βέ
βαιο ότι σχετίζεται μέ τήν έξεταζομένη μορφή. Τό γεγονός ότι δέν πρόκειται γιά άγιο- 
γραφία, καθώς καί ή αύτονομία τής παράστασης, ένισχύουν τήν παραπάνω έρμηνεία, 
καθώς καί τήν άποψη γιά τόν διδακτικό της χαρακτήρα.

Ή διατήρηση ένός είκονογραφικοϋ τύπου άπό τήν Ελληνική άρχαιότητα καί τόν 
Λύσιππο, ώς τόν 18ο αιώνα, δέν πρέπει νά θεωρηθή κάτι τό έξαιρετικό. Πολύ πιο έκτε- 
ταμένη άπό τούς 18 αιώνες πού υπέθετε ό Cook 38, ή έπιβίωση τοϋ θέματος βεβαιώνει 
τήν χωρίς διακοπή στροφή τής βυζαντινής Τέχνης πρός τά πρότυπα τής ύστερης άρ- 
χαιότητας. "Οπως έχει παρατηρηθή 39, ή περιοχή τής εικονογράφησης φιλολογικών 
κειμένων συνδέεται μέ τά πρότυπα αύτά πολύ στενά. Τό θέμα τοϋ Καιροΰ βρισκόταν 
άσφαλώς μέσα στήν περιοχή αύτή.

χρόνου, σέ σχέση μέ τήν είκόνα τοΟ βίου. Βλ. Χιλιάδες, 6κδ. Th. Kiesslingius, Leipzig, 1926, σ. 
299, 373, 374.

32. Βλ. Γ. Σωτηρίου, Ή γλυκύτης τοΟ Κόσμου, Ήμερολόγιον τής Μεγάλης Ελλάδος, 1929, σ· 
111-116.

33. Βλ. Sirarpie der Nersessian, L’ illustration du roman de Barlaam et Josaph, Paris 1937, 
σ. 67.

34. Βλ. έ.ά.
35. Βλ. Α. Μύηοζ, Le representazioni... σ. 15, είκ. 10.
36. Βλ. Αίμ. Ζολώτα, Άγιος ’Ιωάννης Άργέντης, Χιακά Χρονικά, Άθήναι, 1911, Α' σ. 116- 

123 καί A. C. Smith, The architecture of Chios, London, 1962, σ. 85, Πίν. 165. Οί άξιόλογες τοι
χογραφίες τοΟ ναοΟ μένουν τελείως άγνωστες άκόμα.

37. Βλ. Marcel Aubert κ.ά. L’art Roman en France, Paris, 1961, σ. 58 (Andlau).
38. Βλ. A. B. Cook, έ.ά. σ. 867.
39. Βλ. A. Grabar, Τό Μήνυμα τής Βυζαντινής Τέχνης. Εϊς τόν Κατάλογο τής Έκθέσεως Βυ

ζαντινής Τέχνης, Άθήναι, 1964, σ. 9.
8
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Τά όψιμα μεταβυζαντινά παραδείγματα μέ τά άρχαΐα έπιγράμματα τοΰ Ποσειδίππου 
θά μπορούσαν ίσως νά συνδεθοϋν καί μέ ένα πνεΟμα λογιοσύνης καί θαυμασμού γιά τήν 
άρχαία σοφία τό όποιο ώρίμασε στούς δύο τελευταίους αίώνες τής Τουρκοκρατίας, άλλά 
σέ τελική άνάλυση όλα μπορούν νά άναχθοΰν στην καλλιτεχνική κληρονομιά πού δέχτη
κε άμεσα ή μεσαιωνική θρησκευτική τέχνη τοΰ Βυζαντίου άπό τήν άρχαία Ελληνική 
Παράδοση.

'Αθήνα, 13 Δεκεμβρίου 1965 X. ΜΠΟΥΡΑΣ
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ΠΙΝΑΗ 14 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 21 (1966)

Παναγία Κρίνα Χίου: α. Παράσταση τοΰ Βίου καί τοϋ Κόσμου. Επιγραφή, β. Διδακτική παράσταση
άμαρτωλοΰ (;)

X. Μ ΠΟΥΡΑΣ
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ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 21 (1966) ΠΙΝΑΞ 15

’Ανάγλυφα Κάιρου: α. Κοπτικό Μουσείο Καΐρου (D. Μ. Dalton), β. Μητρόπολη του Torcello
(A. Β. Cook)

X. ΜΠΟΥΡΑΣ
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ΠΙΝΑΞ 16 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 21 (1966)

X. Μ ΠΟΥΡΑΣ
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ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 21 (1966) Π1ΝΑΞ 17

#

Μικρογραφία τοϋ Κωδικός Η.16(Άρ. 671) τής Ί. Μονής Μεγίστης Λαύρας (1602): Καιρός ό Πανδαμάτωρ

X. Μ ΠΟΥΡΑΣ
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ΠΙΝΑΞ 18 ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 21 (1966)

,ΐ\Μ ΪΤ ·\ Μ MM v'CTONKy ΡΟΗ *>’· ~ .
* TiCΠΟΘ€Μ0ΠΛ« ~HC,CVKVUNIOC ΥMOmΛ λ Η ΤΚ. 
Aycinnoc ■;CVA&TMi; KrtIPOC TOP ,
ΛΙΠ **, ^Η!5ΓΛΒ4ΪΙΚ(1€; C ^TPOXskJ; Τ 1 Λ χ, Τ ftt CO VCnociNex^c ^ιψν/cv inTctMvnt-mfctiu oc 
xvn ac ACtiTepH/π φόρτον, «i4^PtLc^A.7rpw 
t pcrtKWHC n«chco tvtcfocτ eA'e oo 

H M ΚΟΜΗ TiKrtToVlM; VffflNTIHCflNTIA'J geC6C 
NFUlii Ttf €</Hl m\, npoc Ί’Λ^ΛΑ KPU tie M ■ 
τονγΛηγ%π™οιρ nttP«e^ciqHT?^.cU'i cf-L

*Tjce¥ jiwpun emu<^cu
oiOHOTqHi^oiticAtea tjc. .*

^M·' C a ·\ ■?'·'· ’·μ·

a*»?^

Μονή Ρεντίνας στή Νότια Πίνδο: Τοιχογραφία τοϋ Κάιρου, στον άνοικτό έξωνάρθηκα τοϋ Καθολικού

X. ΜΠΟΥΡΑΣ
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ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟΝ ΔΕΛΤΙΟΝ 21 (1966) Π1ΝΑΞ 19

α. "Αγιος ’Ιωάννης ό Άργέντης Χίου. Τοιχογραφία μέ διδακτική παράσταση τιμωρίας αμαρτωλού, 
β. Παναγία Κρίνα Χίου. Κτητορική επιγραφή

X. ΜΠΟΥΡΑΣ
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