
ΑΓΙΟΣ ΓΕΩΡΓΙΟΣ Ο ΑΝΥΔΡΙΩΤΗΣ

Βορειοανατολικά της ΙΙαλαιόχωρας Σέλινου καί σέ απόσταση πέν
τε, περίπου, χιλιομέτρων, βρίσκεται ό μικρός οικισμός τών Άνύδρων1 2 3. 
Γιατί πήρε τ’ όνομα αύτό δεν μπόρεσα νά τό έξακριβώσω, κΓ είναι 
μάλιστα άξιοπερίεργο γιατί ό τόπος δεν στερείται άπό νερό. Εκείνο 
δμως πού μπορεί νά θεωρηθεί βέβαιο είναι δτι ή περιοχή, δπου τό 
χωριό, θά είχε, στά παλιά, κάποια σημασία, καί τό μαρτυρούν δυό 
πράγματα : τά μνημονευόμενα έρείπια βυζαντινού όχυροΰ 8 καί δ μικρός 
ναός τού 'Αγίου Γεωργίου τοΰ Άνυδριώτη.

Έ έκκλησία βρίσκεται στή μέση τοΰ χωριού καί άπαρτίζεται άπό 
δυό μέρη : τό παλαιότερο, τοΰ 'Αγίου Γεωργίου, πού άνήκει στόν τύπο 
των σταυρεπιστέγων ναών, καί τό μεταγενέστερο, απλό μονοκάμαρο 
κλιτός, άφιερωμένο στόν 'Άγιο Νικόλαο, που προστέθηκε στήν νότια 
πλευρά τού αρχικού. Γιά νά έπικοινωνήσουν αύτοί οί δυό χώροι κατε
δάφισαν τά πλευρικά άψιδώματα, τοΰ νότιου τοίχου, τού παλαιού ναού. 
'Η κατεδάφιση εγινε, προφανώς, τά τελευταία πενήντα χρόνια κΓ αύ 
τό προκύπτει άπό τήν κάτοψη που δημοσιεύει ό Gerola στό 2ο τόμο 
τών Monument!. Άπό τήν κάτοψη αυτή8, δταν συγκριθεϊ μέ τή ση
μερινή κατάσταση, βγαίνουν τά έξης συμπεράσματα: α) δτι ό ναός 
τοΰ Αγίου Γεωργίου είχε στή δυτική δψη έ'να μικρό, τοξοτό, προστώο 
(avvolto), δπως εκείνο πού διατηρούν άκόμα ό ναός τής Μεταμορφώ- 
σεως στά Τεμένια (Σέλινου) καί ό Άγιος ’Ιωάννης στόν Κάλαμο (ΙΙα·

‘) Ή Ε.Κ.Ι.Μ. στό ύπόμνημά της, τό Φεβρουάριο τοΰ 1957, σημειώνει μεταξύ 
τών τοπωνυμίων πού έχουν «ιδιαιτέρως αρχαϊκόν χαρακτήρα» καί τά Άνυδροι 
(βλ. Κρητικά Χρονικά τόμος Γ σελ. 400).

2) ’Ανάμεσα στις βυζαντινές όχυρώσεις της Κρήτης δ Gerola περιλαμβάνει 
καί «una torre ad oriente di Anidri (prov. di Selino) nella quale «quel‘ 
ques briques que Γ on aper9oit entre les jointures des pierres, montrent 
qu’ elle ne servit pas seulement dans Γ antiquite et qu’ au moyen age 
elle fut utilisee pour la defense» (L,. T h e n o n, Fragments e.c.t.). Βλ. 
G. Gerola, Monumenti Veneti vol. I σελ. 92 σημ. 4. Πρόκειται προφανώς 
γιά τά έρείπια πού δπάρχουν άκόμα στό ύψωμα, άνατολικά τοΰ χωριού, στή θέση 
Στέρνες, δπου κτιστές ύδατοδεξαμενές καί τείχος. ’Αλλά καί πράς βορραν τών 
Άνύδρων σώζονται άκόμα τμήματα άπό 'Ελληνικό τείχος στή θέση Καστράκι. Μέ 
τά αρχαία όχυρά τής περιοχής ασχολήθηκε συστηματικώτερα δ Savignoni (L,. 
Savignoni, Fsplorazione acheologica delle provincie occidental! di 
Creta, Roma 1901).

3) Gerola, Monumenti Vol. II σελ. 230 fig. 237.
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λαιόχωρας), β) δτι τό μεταγενέστερο κλίτος τοΰ 'Αγ. Νικολάου, δεν 
εκτεινότανε σ’ όλόκληρο τόν νότιο τοίχο τοΰ 'Αγ. Γεωργίου, άλλα είχε 
μήκος περιορισμένο, κατά 2,70 μ. μικρότερο τοΰ σταυρεπιστέγου ναοΰ 
καί γ) δτι οί δυο χώροι δεν έπικοινωνοϋσαν μεταξύ τους. Είναι λοιπόν

~1

. nPo(QHKhl
Σχέδ. 1. —Κάτοψη.

φανερό δτι μετά τήν άποτύπωση τοΰ Gerola, δηλαδή μετά τό 1902 ή, 
Ινδεχομένως, μετά τά 19104, έγιναν οί άκόλουθες μετασκευές: α) κα
τεδάφισαν το μικρό προστώο πού ήταν στη δυτική δψη τοΰ 'Αγ. Γεωρ-

4) «Una breve escursione— εγραφε δ Ιδιος δ G. — nel luglio 1910 mi 
permise di visitare una parte nel territorio della Canea che non era stata 
ancora esplorata* (G. Gerola, Elenco topografico delle chiese affresca- 
te di Creta, Atti del Reale Istituto Veneto di Scienze, lettere ed arti 
1934 - 35, σελίς 141 (3)).
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Είκ. I. — Δοτική 
δψη τοο νχοΰ τοΰ 
'Αγίου Γεωργίου 
τοΰ Άνο5ριώτη.

Είκ. 2. — Βορει
οανατολική δψή.
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Είκ. 1. — 'Η Δρα- 
κονισφονία.

Είκ. 2. — Ή ξέσις.
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Είκ. I (άνω). — Ό τροχός.

Λ

Είκ. 2 (δεξιά;.—'Η άποτομή.
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"Αγιος Γεώργιος δ Άνυδριώτης 145

γιου, β) κατεδάφισαν τον δυτικό τοίχο τοΰ μικρού, νοτίου κλιτούς πού 
τό έπεξέτειναν πρός δυσμάς, ούτως ώστε ν’ αποκτήσει τό ίδιο μήκος 
τοΰ άρχικοΰ ναού. 'Η προσθήκη είναι καταφανής, γιατί άκριβώς σ’ αύ- 
τό τό σημείο διακόπτονται καί οί τοιχογραφίες τοΰ μικρού κλιτούς, 
γ) έκτισαν τό καμπαναριό στη δυτική δψη (βλέπ. πίν. ΙΕ', είκ. 1) καί 
δ) γκρέμισαν μέρος ή καί δλον άπό τα πλευρικά άψιδώματα, για να

επικοινωνήσουν οί δυό χώροι. Σημειώνω καί δυό σφάλματα στην κάτο
ψη τοΰ Gerola: α) Στό βόρειο (σταυρεπίστεγο) κλίτος τοΰ Άγ. Γεωρ
γίου, δεν ύπάρχουν ύφαψίδια, ένώ άντιθέτως υπάρχει ένα στό νότιο, 
μικρό, κλίτος καί β) "Οτι τό πλάτος τοΰ βορείου, δεν είναι, δπως προ
κύπτει άπό τήν κλίμακα, 2,25 μ., άλλα 2,55 μ.

'Ο σταυρεπίστεγος ναός τοΰ 'Αγίου Γεωργίου είναι στενόμακρη, 
όρθογώνια αίθουσα, κτισμένη μέ μιά άπόκλιση, πρός βορράν, 30° πε
ρίπου*, μέσων, έσωτερικών, διαστάσεων 2,55 X 6,50, (βλ. σχέδ. 1) δη
λαδή μέ λόγον πλευρών 1 : 2,55, σκεπασμένη μέ λιθόδμητη, ήμικυ- 
λινδρική καμάρα, πού τήν διακόπτει, περίπου στό μέσον, άλλη έγκάρ- 
σια, Ιπίσης ήμικυλινδρική, ύπερυψωμένη, διαμέτρου 2,25 μ., δηλαδή 
δσο καί τό πλάτος των δυό μεγάλων, τυφλών, πλευρικών άψίδων (βλ. 
σχέδ. 2). Άπό κάθε μεριά τών μεγάλων αύτών άψίδων, σχηματίζεται

δ) Γιά τις μεταβολές αΰτές τοΰ άζιμουθίοΟ Ικανοποιητική εξήγηση φρονώ πώς 
δίδει δ χρόνος τής θεμελιώσεως τοο ναοο (βλ. καί I. Ν. Κ ο υ μ α ν ο ό δ η, Ή λαϊ
κή έκκλησιαατική Αρχιτεκτονική τής νήσοι) Θήρας, Τεχνικά Χρονικά τόμ. XXXVI 
σελ. 494 - 495).

ΚΡΗΤΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ ΙΓ. 10
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κι από μια μικρότερη, μέ πλάτος τό ή'μισυ τοΰ πλάτους των μεσαίων

(2 25 \
—k—=1,12 J καί ΰψος 2,05 μ. 'Η βάθυνση (άντυγα) καί στις εξ, είναι

ή αύτή (0,25 μ.)· ’Απ’ δτι μπόρεσα να διαπιστώσω, ή δόμηση τοΰ 
κτίσματος έγινε από άργολιθοδομή, μέ τήν άτακτη παρεμβολή,, στο 
θόλο, δπτόπλινθων πάχους 0,03 μ.

’Έχει διατυπωθεί ή γνώμη" δτι ό σταυρεπίστεγος ναός υπήρξε α
γαπητός στήν Κρήτη, άν καί ατό νομό Χανίων τα δείγματα δεν είναι 
τόσο πολλά πού να έπιβεβαιώνουν αύτή τήν άποψη 7. 'Ο καθηγητής κ. 
Όρλάνδος μελετώντας τις διάφορες κατηγορίες καί παραλλαγές των 
σταυρεπίστεγων ναών τής Ελλάδος, ένέταξε τον άγιο Γεώργιο τών Ά- 
νύδρων στήν A3 κατηγορία8. Μέ τή διάρθρωση αύτή, ή μέν Ιξωτερική 
δψη τοΰ ναοΰ παραμένει λιτή, δπως δλων τών μονόκλιτων έκκλησιών 
καί μονάχα ή διάταξη τών στεγών προσδίδει πλαστικότητα στο κτί- 
σμα, προ πάντων δταν προβάλλεται άπό ψηλά (πίν. ΙΕ' εϊκ. 2), ενώ τά 
εσωτερικό άποκτά μιά νέα δψη 9, μέ τή διασταύρωση τών ήμικυλινδρι- 
κών θόλων, τήν έναλλαγή τών τυφλών άψιδωμάτων καί, γενικά, μέ τή 
διάταξη τών φορέων πού συνθέτουν καί δίδουν κίνηση στό χώρο. Ό 
ζωγραφικός διάκοσμος έρχεται νά προσδώσει ένάργεια σ’ αύτή τήν κί
νηση τών δομικών στοιχείων καί νά τονίσει τή σημασία κάθε μέλους, 
άνάλογα μέ τή συμμετοχή του στήν αισθητική σύνθεση τοΰ ΙσωτερικοΟ 
χώρου καί στή στατική σκοπιμότητα πού έξυπηρετεΐ. Έτσι, οΕ μέν

") Γ. Σωτηρίου, Χριστιανική καί Βυζαντινή ’Αρχαιολογία, 1942 σελ. 435.
’) Άπό τούς 130 ναούς πού μπόρεσα νά δ® μέχρι σήμερα ατό Νομό Χανίων, 

μόνον 5 είναι σταυρεπίστεγοι.
8) Άν. Ό ρ λ ά ν δ ο υ, Οί σταυρεπίστεγοι ναοί τής 'Ελλάδος, ’Αρχεϊον Βυζαν

τινών Μνημείων τής 'Ελλάδος, τόμος Λ' 1935 σελ. 41. Ή άποψη ότι «ή A3 περι
λαμβάνει ώς έπϊ τό πλείστον μνημεία των χρόνων τής τουρκοκρατίας» (σελ. 46) 
δέν έπαληθεύεται άπό τήν περίπιωσή μας, αλλά ούτε καί άπό κείνες πού έχω 
ύπ’ ίψιν μου στό Νομό Χανίων.

9) «Un nouveau type apparait» έγραφε 6 G. Millet δταν, πρώτος αυτός,
έ.τεσήμανε τάν τύπο τοΰ σταυρεπίστεγου, ύποστηρίζοντας τήν ανατολική του προ
έλευση καί τή διάδοσή του διά μέσου τής Κρήτη; (G. Millet, L’ ecole Gre- 
cque dans Γ architecture Byzantine. 1916 σελ. 47). Βλέπε επίσης: Γ. ϊ»· 
τ η ρ ί ο ύ, 'Η Μονή τή; 'Αγία; Λαύρας, 'Ημερολόγιον τής Μεγάλης'Ελλάδος 1925 
σελ. 187, Δ η μ. Ε ΰ α γ γ ε λ ί δ ο υ, Σταυρεπίστεγοι ναοί’Ηπείρου, Ήπειρ. Χρονικά 
1931 σελ. 270, Ν. Κ. Μουτσοπούλου, Ή αρχιτεκτονική τών ’Εκκλησιών καί 
τών Μοναστηρίων τής Γορτυνίας, 1956 σελ. 162. Καί ό Gerola, μιλώντας γιά 
τούς ναού; μέ τά πλευρικά, τυφλά, άψιδώματα, παρατηρεί, σωστά, δτι: «impri'
mono una certa nota di varieta alia chiesa ed offrono maggiori risorse 
di linee e di spazi all’ affrescatore (G. Gerola, Monuruenti Vol. II, 
σελ. 199).
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πολυπρόσωπες συνθέσεις, θ’ άπλωθοΟν στις Ιπίπεδες ή κυρτές επιφά
νειες, άκολουθώντας τήν καθιερωμένη, άπό την παράδοση, τάξη (άν 
καί συχνά, δπως άλλωστε κι’ έδώ, δ ζωγράφος δέν προσαρμόζεται αύ- 
στηρά σ’ αύτήν, υποχρεωμένος να συντμήσει τά θέματά του, πράγμα 
που συμβαίνει, ώς έπί τό πολύ, σ’ δλες τις έκκλησίες της Κρήτης'0, 
ενώ ατούς πεσσούς καί τις παραστάδες θά τοποθετηθούν δρθιες, όλό- 
σωμες καί κατ’ ένώπιον, μορφές 'Αγίων (συνήθως γυναικών) πού δί
δουν τήν αίσθηση τής μνημειακής άκινησίας κι εκείνον τον «υψηλό 
παλμό τών όρθιων σωμάτων», δπως τόσο χαρακτηριστικά έγραφε ένας 
δικός μας γιά τούς όλόσωυ,ους άγιους στις λαξεμένες έκκλησίες τής 
Καππαδοκίας". Είναι δ,τι έλεγε ό Grabar γιά τις δρθιες, μορφές 
στον "Αγιο Άπολλινάριο τόν νέο : «c’ est aux figures humaines qu’ 
on demande d’ organiser Γ espace»12 *.

Ό ζωγραφικός διάκοσμος τού σταυρεπιστέγου ναού 18 έγινε άπό τό 
άκάματο χέρι τού Ίωάννου του Παγωμένου 14 * * * στά 1323, δπως τό μαρ-

,0) Μ. Chatzidakis, Rapports entre la peinture de la Macedoine 
et de la Crete au XlVe siecle (Πεπραγμένα θ' Βυζαντινολογικοΰ Συνεδρίου 
Θεσσαλονίκης 1953, τόμος Α' Άθήναι 1955 σελ. 141).

") Γιώργου Σεφέρη, Τρεις μέρες ατά Μοναστήρια τής Καππαδοκίας, 
1953 σελ. 20.

") A. Grabar, La peinture Byzantine SK1RA 1953 σελ. 61.
Is) Τό μεταγενέστερο, νότιο, κλίτος, του "Αγ. Νικολάου, τοιχογραφημένο κι’ 

αυτό, άλλ’ άπό χέρι πολύ μέτριου τεχνίτη καί με κατεστραμμένο σχεδόν όλο τόν 
ζωγραφικό του διάκοσμο, δέν θά μέ άπασχολήσει.

14) Πρώτος άνέφερε γιά τόν I. Παγωμένο δ Gerola καί τόν χαρακτήρισε άξ
τόν «affrescatore piu. operoso, piu vario e pin geniale» (Gerola, Monu.
menti Vol. II σελ. 303). Γιά τήν προέλευση τοϋ ονόματος έκαμε λανθασμένες 
υποθέσεις: «non si saprebbe se accostare al greco Παγωμένος, cioe ghiac- 
ciato o al veneto «pago meno· (Monuruenti IV σελ. 444). Στά 1955 επΓ 
σκέφθηκα, γιά πρώτη φορά, τόν "Αγιο Νικόλαο τής Μονής (Σελίνου) καί δοκίμασα 
μιά ζωηρή έντύπωση άντικρύζοντας τά μεγάλο κεφάλι τοΰ Αγίου Νικολάου , ζω
γραφισμένο στά κεντρικό, τυφλό, άψίδωμα τοϋ νοτίου τοίχου — στην πρόσθια, ά- 
νατολική, αίθουσα—πού δ Gerola τά άποδίδει άνεπιφύλακτα στά χέρι τοϋ Πα" 
γωμένου (Monumenti Vol- It σελ. 308). Τήν έντύπωσή μου αυτή, άπό τήν πρώτη 
έπικοινωνία μου μέ τόν Άγ. Νικόλαο τής Μονής, μετέδωσα στάν Άνδρέα Καλο
καιρινό, κι έγινε αυτά αφορμή νά κληθεί δ Φώτης Ζαχαρίου γιά ν’ άντιγράψε1 
τό ώραΐο κεφάλι καί τή Μεταμόρφωση άπό τό Χριστά τών Μεσκλών (Αλ. Α.Β Μ.Ε· 
τόμος Η' εΐκ. 16). Καί τά δύο άντίγραφα δωρήθηκαν στήν Ε.Κ.Ι.Μ., άπό τόν Α· 
Καλοκαιρινά καί άπόκεινται σήμερα στά Ιστορικά Μουσείο Κρήτης, στά "Ηράκλειο"

’Αργότερα, δταν άρχισα ν’ άναζητώ καί νά έξετάζω συστηματικά τά έργο τοΰ 
Παγωμένου, σχημάτισα τήν πεποίθηση δτι τά κεφάλι τοΰ "Αγ. Ν.κολάου δέν έχει 
ζωγραφηθεί άπό τόν άξιο αυτά τεχνίτη.

Πρώτη, συστηματική μελέτη γιά τόν Π. δημοσίευσε τελευταία δ υφηγητής
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τυρεϊ ή σωζόμενη, άκόμα, ώραΐα έπιγραφή 15 στη δυτικότερη παραστά- 
δα τού νοτίου τοίχου, ακριβώς πάνω από τήν 'Αγία Σοφία (βλ. πίν. 
Κθ’). 'Η επιγραφή άναφέρεται στήν άνακαίνιση 19 και τήν άνιστόρηση

Σχέδ. 3. — Σχέδιο διατά- 
ξεως εΐκονογραφικών θεμά
των : 1) Δρακοντοφονία, 2) 
'Η Ξέση, 3)'0 τροχός, 4) Ή 
Άποτομή, 5) Ή Μαστίγω
ση, 6) 'Ο "Αγιος <έν τη ά- 
σβέστψ», 7) ’Ενώπιον το ο ή- 
γεμόνος, 8) 'Η Μεταμόρφω
ση, 9) 'Η Γέννηση, 10) 'Η 
Υπαπαντή, 11) Ή Βάπτιση,
12) Ή έγερση τοΰ Λαζάρου,
13) Προφήτες, 11) Ή ’Ανά
ληψη, 15) Τό τρίμορφον—Οί 
ιεράρχες. 16) Ή φιλοξενία 
τοΰ ’Αβραάμ, 17) Ή Παρθέ
νος ατόν Ευαγγελισμό, 18) 'Ο 
αρχάγγελος Γαβριήλ,19) Ρω- 
μάνος δ Μελωδός, 20) "Αγιος 
Στέφανος, 21) "Αγιος Πολύ
καρπος καί Άγιος ’Ιωάννης 
δ Έλεήμων, 22) 'Ο Άγιος 
Γεώργιος, 23) Ή Αγία Ει
ρήνη, 24) Ό Άγιος Δημή- 
τριοσ, 25) Άγια Αναστασία, 
26) Αγία Παρασκευή, 27) Α
γία!;), 28) Αγία Σοφία, 29) 
Αγία Κυριακή (;), 30)'Η Κά
θοδος στόν Άδη, 31) 'Η Προ
δοσία, 32) Ό ‘Ελκόμενος (ί)

τοΰ 'Αγίου Γεωργίου τοΰ «’Ανειδριότη». ’Ακολουθούν πολλά δνόματα, 
δσων διά «σινεργήας κέ κόπου» συνέβαλαν στό έργο, καί τελειώνει μέ

τής Χριστιανικής καί Βυζαυτινή; ’Αρχαιολογίας στό Πανεπιστήμιο των ’Αθηνών 
κ. Κ. Δ. Καλοκύρης, όπου, πλήν των άλλων, παραθέτει καί πλούσιο ύλικό γιά 
τήν προέλευση τοΰ όνόματος κ.λ π. (Κ. Λ. Κ α λ ο κ ύ ρ η, ’Ιωάννης Παγωμένος, δ 
Βυζαντινός ζωγράφος τοΰ 1Δ’ αιώυος, Κρητικά Χρονικά τόμος 1Β' σελ. 347 καί 
συνέχεια).

ls) G. Gerola, Monument! Vol IV σελ. 443-444.
,<!) Δέν είναι εύκολο νά διακριβωθεί αν πρόκειται πραγματικά περί άνακαινί- 

σεως ή άν ή λέξη (άνακαίνιση) χρησιμοποιείται κι έδώ μέ τή σημασία πού τελικά
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τήν τυπική, μετριόφρονη, αγγελία : «ηστωριθει δε δια χειρος καμου 
αμαρτολου Ιωαννου Παγωμένου εν μηνι μαϋω 6831».

Οί τοιχογραφίες, κατά τδ μεγαλύτερο μέρος, διατηρούνται σέ πο
λύ καλή κατάσταση, ώστε άνεπιφύλακτα μπορεί κανείς νά πει δτι είναι 
τδ καλλίτερα διατηρημένο έργο τού Παγωμένου. Τά είκονογραφικά θέ
ματα Ιχουν τή διάταξη πού παρουσιάζω στο σχέδιο 3. Ή κάθε παρά 
στάση, στήν καμάρα, περιβάλλεται καί διαχωρίζεται άπδ τις άλλες, μέ 
τή συνηθισμένη βαθυπόρφυρη ταινία ", πλάτους 3 έκατοστών περίπου.

Σχεδόν όλόκληρη ή δυτική κεραία τής καμάρας, κοσμείται μέ σκη
νές άπδ τδ βίο καί τά μαρτύρια τού'Αγίου Γεωργίου —πλήν τοΰ τετρ. 
8, δπου ή παράσταση τής Μεταμορφώσεως.

Στήν έγκάρσια καμάρα, δπως καί στδ τύμπανο τοΰ νοτίου άψιδώ- 
ματος—γιατί στδ άντίστοιχο τοΰ βορείου οί τοιχογραφίες έχουν όλό- 
τελα καταστραφεΐ—είκονίζονται θέματα άπδ τδ Δωδεκάορτο.

'Ολόκληρον σχεδδν τδ θόλο τής άνατολικής κεραίας καλύπτει ή 
παράσταση τής Άναλήψεως, θέμα άγαπητδ στδν Παγωμένο, δπως φαί
νεται άπδ τις έκκλησίες τοΰ 'Αγίου Γεωργίου ατούς Κομητάδες (τών 
Σφακιών), τοΰ Μιχαήλ 'Αρχαγγέλου, στά Καβαλαριανά Καντάνου, τής 
Παναγίας στδν 'Αλίκαμπο (’Αποκορώνου) καί τοΰ Σωτήρος στά Μπεϊ- 
λίτικα Κακοδικίου (ή τελευταία έχει γκρεμιστεί), πού ζωγραφήθηκαν 
άπδ τδ χέρι του.

Άναλυτικώτερα έξεταζόμενες οί είκονογραφικές παραστάσεις πού 
κοσμοΰν τις καμάρες καί τούς τοίχους έχουν ως έξής :

Α) ΚΑΜΑΡΑ ΔΥΤΙΚΗΣ ΚΕΡΑΙΑΣ

Τις σκηνές άπδ τά περιστατικά τής ζωής καί άπδ τά μαρτύρια τοΰ 
'Αγίου Γεωργίου,8, τις έξετάζω χωρίς ν’ άκολουθώ τή χρονολογική 
σειρά πού έλαβαν χώραν.

πήρε μέ τά χρόνια, δηλαδή μέ τή σημασία τοΰ «έκτίσθη», όπως έχει ήδη παρατη
ρήσει ό Σ. Ξανθουδίδης (Σ. Ξ α ν θ ο u δ I 3 ο υ, Χριστιανικαί Έπιγραφαί έκ Κρήτης 
Άθηνα τόμος XV σελ. 102).

") Κ. Δ. Κ α λ ο κ 0 ρ η, Αί Βυζαντιναί τοιχογραφίαι τής Κρήτης, 1957 σελ.
127.

,8) Γιά τίς σκηνές τοΰ μαρτυρολογίου τοΰ 'Αγίου Γεωργίου βλ. άφήγηαη τοΰ 
Συναξαριού Συμεώνος τοΰ Μεταφραστοΰ Ρ. G. Migne τ. 116 σελ. 142 - 162, τά 
κείμενο «θησαυρός Δαμασκηνού» Βενετία 1873 σελ. 152. Επίσης J. Myslivec, 
Saint Georges dans P art Chretien oriental (Byzantinoslavica V 1933) 
σελ. 304), έκτος βέβαια άπό τά έργα τών: li. Delehaye, Les legendes 
grecques des saints tnilitaires Paris 1909, J. B Aufhauser, Das Dra. 
chenwunder des hi. Georg, Byz. Arch. 1911, Giovanni Antonucci, 
La leggenda di S. Giorgio e del drago, Emporium, 1932.
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1. Σ τ ή δρακόντοφονία (Βλ. πίν. Ις·', είκ. 1) ό “Αγιος Γεώρ
γιος ιππεύει άλογο σταχτί κι έρχεται, καλπάζοντας, άπδ τ' άριστερά. 
Φορεΐ θώρακα καί χλαμύδα βαθυπόρφυρη, πού άνεμίζεται προς χά πί
σω (άναπεχάριν) ,9. Μέ χό δεξί χέρι υψώνει χδ κονχάρι, για νά κτυπή- 
σει χδ θεριδ πού έρπει σχά πόδια χοΰ άλογου. Σχή δεξιά μεριά σχέ- 
κεχαι ή βασιλοπούλα, όρθια, κατ’ ενώπιον, ντυμένη μέ πορφυρή έσθή- 
χα, πού χήν περιζώνουν διάλιθοι λώροι και φέρει σχέμμα μέ αίωρού- 
μενα καχάσεισχα ή περαπενδούλια. Σχό βάθος, πάνω σέ βαθυκύανο ου
ρανό, προβάλλονχαι χά τείχη της άνύπαρκχης πόλης Λασίας ή Άλα- 
γιας, μέ χίς Ιπάλξεις, δπου δρθιοι οί έσχεμμένοι γονείς χής κόρης κι’ 
ένας χρίχος (άξιωματοΰχος ;) παρακολουθούν χδ μέγα θαύμα πού ξεχυ- 
λίσσεχαι μπροσχά τους. ’Εδώ ό “Αγιος δεν σκοχώνει χδ δράκονχα, άλλα 
καχορθώνει κάχι πολύ σημανχικώχερο : νά χιθασσεύσει χδ θεριδ—άφοΰ 
ιδ πλήγωσε—καί νά χδ παραδώσει σχή νεαρή κόρη πού χδ χραβά, δε
μένο άπδ χδ λαιμό, μέ χή ζώνη χης. Τό ίδιο θέμα είχε ζωγραφίσει ό 
ΙΙαγωμένος, δέκα χρόνια πρίν, σχδν “Αγιο Γεώργιο χών Κομηχάδων.

“Ομοια σκηνή μοΰ φαίνεχαι πώς είκονίζει καί ή παράσχαση χής δρα- 
κονχοφονίας χοΰ 10™ ή 11ου αιώνα αχούς ’Αγίους ’Αναργύρους χής 
Καστοριάς19 20, δπως έπίσης καί ρωσική εικόνα χοΰ 13™ αιώνα21.

19) Άναπεχάριν καί άναπεχαρίκιν, χά «περιβόλαια άναπεχάρια» χοΰ 1300, ά- 
νάρριχχα φορέμαχα (βλ. Φ. Κουκουλ έ, Συμβολή εις χό περί βυζαντινών φόρε. 
μάχων κεφάλαιον Ε.Ε.Β.Σ. χίμος ΚΛ' σελ. 4).

20) Βλ. Σ. Πελεκανίδου, Κασχορία I, Βυζαντινά! εϊκονογραφίαι 1953> 
εικόνα 326. «Τό παλαιόχαχον χειρόγραφον—γράφει δ Πολίχης—χής διηγήσεως περί 
χής δρακονχοκχονίας χοΰ "Αγ. Γεωργίου, είναι χοΰ 12ου αίώνος... Ό Aufhauser 
άποφαίνεχαι δχι κάποιος μοναχός θά παρενέβαλεν δαχερον χό έπεισόδιον χής δρα
κονχοκχονίας εις χό από χοΰ ΣΤ' αίωνος ήδη άπηρχισμένον συναξάριον χοΰ 'Αγίου 
Γεωργίου, διόχι αί παλαιαί πράξεις χοΰ άγιου ουδέ χό έλάχισχον Ιχνος περιέχουσι 
χοιούχου άθλου αΰχοΰ» (Ν. Π ο λ £ χ ο υ, Δημώδη άσμαχα χής δρακονχοκχονίας χοΰ 
'Αγ. Γεωργίου, Λαογραφία τόμος Δ' 1912 - 13, σελ. 215). ΚΓ δ Delehaye παρα- 
δέχεχαι όχι δ "Αγιος Γεώργιος «η’ est devenu un saint militaire que par un 
caprice de la legende ou Γ invention d’ un hagiographe» (A. Delehaye 
Les legendes grecques σελ. 188). Γιά χήν χιθάσσευση καί χά δέσιμο χοΰ χέραχος 
μιλεΐ χάν 13ο αιώνα, σχήν Legenda aurea δ Jacques de Voragine (L. R e a u, 
Iconographie de Γ Art Chretien, Paris 1955 - 1959, τόμος III2 σελ. 571), δ 
δποΐος όμως εϊχεν άνχλήσει άπά παλαιόχερα κείμενα (Μ. Ρ a c a u t, L’ icono
graphie Chretien, Paris 1952 σελ. 98). Ό Ν. Πολίχης παρουσιάζει δυά παραλ
λαγές χρΰ θέματος αΰχοΰ, σχή δημοχική μας ποίηση : «δ άγιος μέ χρυσήν άλυσιν 
δένει χόν δράκον άπά χόν λαιμόν» καί «μέ χήν βοήθειαν χοΰ "Αγίου χάν έπιασε 
καί χάν Ισυρεν εις χήν πόλιν» (op. cit σελ. 195).

2|) W. Weidle, Les icones Byzantines et russes, Electa, Firenze 
1950 είκ. XXVI.
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2. Ό 'Άγιος Γεώργιος άποξεώμενος. δπως γράφει, ψη
λά, ή παράσταση (βλ. πίν. IT", εΕκ. 2). Δεμένος σέ στΰλο, ήμίγυμνος, 
μέ μόνο τό κολόβιο, ύφίσταται χό μαρτύριο της ξέσης, άπό δυο βασα
νιστές, πού κρατούν καί σέρνουν πάνω στη γυμνή σάρκα σιδερένιες 
ψήκτρες, πού μοιάζουν πολύ μέ «χειρόκτενα» ’Έχει έλαφριά γείρει» 
προς τόν δεξιόν ώμο, τό έφηβικο κεφάλι, πού το μοντελάρει γκριζο- 
πράσινη σκιά Είναι διάχυτη στή μορφή μια ύπέργεια ήρεμία καί ή 
έκφραση τής υποταγής στήν Υψηλή Του Μοίρα. Τό χρώμα τής σάρκας 
είναι ώχρα ανοικτή, τά περιγράμματα (μύτης, στόματος, ματιών κλπ.) 
βαθυπόρφυρα. Στο βάθος άρχιτεκτονήματα, μέ πύργους, συμμετρικά το. 
ποθετημένους, πού στέφονται μέ τριγωνικό άέτωμα ό ένας καί μέ ήμι- 
κυκλικό ό άλλος ίΒ. Τόσον έδώ δσο καί στ!ς λοιπές παραστάσεις, τ’άρ- 
χιτεκτονήματα προσδίδουν βάθος στή σύνθεση κΓ ένα τόνο ρεαλισμού 
στίς σκηνές.

3. Δεμένος ό “Αγιος σέ τροχό (βλ. πίν. ΙΖ', είκ. 1) Ιχεt 
στρέψει τό κεφάλι πρός τά άνω, άτενίζοντας τόν ούρανό, μέ τήν ίδια 
πάντα άτάραχη καί αυστηρή έκφραση. Στήν τετράγωνη βάση τού τρο
χού έχουν έμπηχθεΐ λόγχες καί άλλα αιχμηρά σύνεργα πού θά ξεσκί 
σουν τό γυμνό σώμα. Οί «δύο δήμιοι βαστάζοντες σχοινιά γυρίζουν 
τόν τροχόν», δπως έγραφε καί ό εκ Φουρνά Διονύσιος 2*. Χαρακτηρι
στική ή στάση τους, μέ τ’ άνοικτά σκέλη καί τήν έντονη στρέψη τού 
σώματος, ένδειξη τής προσπάθειας πού κάνουν γιά νά δώσουν κίνηση 
στό όργανο τού μαρτυρίου.

4. Ή άποτομή (βλ. πίν. ΙΖ', εΕκ. 2). Σκυμμένος, μέ στραμμένα 
τά νώτα στό δήμιο, είναι έτοιμος νά δεχθεί τό τελικό κτύπημα. Φορεΐ 
βαθυπόρφυρο χιτώνα, στολισμένο στό κάτω μέρος. Τά δεμένα του χέ
ρια είναι τεντωμένα μπροστά. Ή έκφραση είναι περισσότερο ήρεμη 
καί πιό γλυκειά άπ’ δτι στίς άλλες σκηνές. Χαμηλά, στό δεξιά μέρος 
είκονίζεται δίσκος μέ το κομμένο κεφάλι. Πίσω, ό δήμιος έχει κΓ δλας 
ύψώσει τά σπαθί. Σέ δεύτερο έπίπεδο άρχιτεκτονήματα, δμοια περίπου 
μ’ έκεϊνα πού κοσμούν τό βάθος τής ξέσης.

5. Ή Μαστίγωσις (πίν. ΙΗ', είκ. 1). Ήμίγυμνος, μέ μόνο τά 
κολόβιο, δπως καί στήν ξέση, μέ προτεταμένα τά χέρια καί τό άριστε- * 24

ΒΒ) Βλέπε καί Ν. Β. Δ ρ α ν δ ά κ η, Ό εις Άρτίιν Ρεθύμνης ναΐσκος τοΰ Άγ. 
Γεωργίου, «Κρητικά Χρονικά» τόμ. ΙΑ' σελ. 103.

2Β) ΙΙερίπου δμοια διάταξη κτισμάτων καί τά ίδια αετώματα, συναντώνται στή 
μικρογραφία της οκτάτευχου 746 (Βιβλιοθήκη τοΰ Βατικανού). Βλ. καί C Diehl, 
Manuel d’ Art Byzantin, Paris 1926 τόμ, A' σελ. 426.

24) Διονυσίου τοΰ έκ Φουρνα, Ερμηνεία τής ζωγραφικής τέχνης, ”Εκδ. Ά Πα- 
παδοπούλου - Κεραμέως, Πετρούπολις 1909 (σελ. 183).
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ρό πόδι, σέ στάση προκύψεως, που προσδίδει ζωντάνια καί κίνηση ατό 
σώμα, δέχεται τα μαστιγώματα άπό τούς δυό δημίους. Είναι περήφα- 
νη—σχεδόν άγέρωχη—ή στροφή της κεφαλής μέ τό βλέμμα πού άτε- 
νίζει τά Οψη, καί μέ την ίδια πάντα άτάραχη καί, γεμάτη δύναμη, 
έκφραση. Στό βάθος οίκοδομήματα σέ χρώμα μελιτζανί, κόκκινο καί 
σταχτί. Χαρακτηριστική ή τοξοστοιχία πού μαρτυρεί ιταλική έπίδρα- 
ση **. Επίσης εκδηλη ή προσπάθεια, περισσότερο ίσως άπό κάθε άλλη 
προηγούμενη σκηνή, να δοθεί προοπτικό βάθος, μέ τήν τοποθέτηση 
τοΰ κεντρικού κτιρίου, πού φέρει τήν τοξοστοιχία, σέ χαμηλότερο έπί- 
πεδο.

6. «Ό άγιος Γεώργιος βαλόμενος έν τη άσβέστψ» δπως γράφει, 
στό άνω μέρος, ή έπιγραφή (βλ. πίν. ΙΗ', είκ. 2). "Ολη ή παράσταση 
υπακούει σέ μιά αύστηρή συμμετρία μέ κεντρικό θέμα τόν "Αγιο. Φο- 
ρεϊ χιτώνα χειριδωτό, χρώματος μελιτζανί, περισκελίδα κόκκινη κι 
έχει υψώσει τά χέρια, δεόμενος. “Από τούς δυό βασανιστές ό ένας έχει 
στραφεί καί άτενίζει τόν μάρτυρα, σάν έκπληκτος μπροστά στήν άτα- 
ραξία τοΰ 'Αγίου. ΚΓ έδώ τά οικοδομήματα έχουν περίπου τήν ίδια 
συμμετρική διάταξη. Ή ίσόδομη λιθοδομή πού συνθέτει τήν πρόσοψη 
τοΰ μεσαίου κτιρίου, προδίδει έπίσης ίταλικήν έπίδραση.

7. Ενώπιον τοΰ ήγεμόνα προσάγεται ό "Αγιος άκολουθούμενος άπό 
στρατιώτες πού ό άκραϊος κρατά μέ τό δεξί χέρι ύψωμένο σπαθί καί 
μέ τ’ άριστερό άσπίδα κυρτή πού τήν κοσμεί μαύρο, άλλόκοτο, πουλί. 
Ό ήγεμόνας καθισμένος σέ θρόνο καί στραμμένος κατά τά 3/4, έχει 
ύψωμένο τό δεξί χέρι καί φαίνεται νά συνδιαλέγεται μέ τόν "Αγιο, 
πού φορεΐ χειριδωτό χιτώνα καί χλαμύδα. Στό βάθος διακρίνονται τά 
ίδια άρχιτεκτονήματα τής ξέσης καί τής άποτομής.

8. 'Η Μεταμόρφωσις (βλ. πίν. Ιθ'). Στό μέσον τής είκόνος, 
μέσα σέ άσπρη έλειπτική δόξα, ό Χριστός, ντυμένος λευκό χιτώνα καί 
Εμάτιο, μέ γραμμικές πτυχές σέ χρώμα ώχρας, εύλογεΐ μέ τό δεξί χέρι. 
(Τά άριστερό δέν φαίνεται γιατί σ’ αύτό τό μέρος ή τοιχογραφία έχει 
πάθει άνεπανόρθωτη φθορά). "Οτι χαρακτηρίζει τήν παράσταση είναι 
ή κίνηση τοΰ άσαρκου ϊβ σώματος πού ό ζωγράφος συλλαμβάνει καί 
είκονίζει άκριβώς στή θεία Του άνοδο, ώς «ύψούμενος ήλιος», κατά 
τόν "Αγιο ’Ιωάννη τόν Χρυσόστομο. ΟΕ λοξές πτυχώσεις καί τό έλα-

ϊδ) Παράβαλε πρόχειρα, τά οικοδομήματα: στήν Παναγία Μαυρτιώτισσα τής 
Καστοριάς βλ. Π ε λ ε κ α ν ί δ η, op cit. είκ. 73, 74, στήν Boiana βλ. G r a b a r, 
La peinture religieuse en Bulgarie, Paris 1928 είκ. XVII.

se) «Τό πρόβλημα συνίστατο—παρατηρεί δ Reau— νά δημιουργηθεΐ ή ψευ
δαίσθηση Ινός άσαρκου σώματος...νά έκφρασθεΐ ή μεταμόρφωση ένός ανθρωπίνου 
σώματος σ’ Ινα άστρικό σώμα» L· Reau, op. cit. τόμ. IIs σελ. 577).
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Είκ. ). — Ή Μεταμόρφωσις

Εΐκ. 2. — Ή Μεταμόρφοζις. Λεπτομέρεια : Οί Μαθητές.
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Είκ. 1. — "Η Γέννκρη χοϋ Χριττοϋ.

Εϊκ. 2. — "Η Υπαπαντή.
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Ή ’Ανάληψη.
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MX. ΚΙ

Είκ. 1. — Ή ’Ανάληψη- Τό νότιο ήμιχόριο.

Είκ. 2. Ή ’Ανάληψη. Τό βόρειο ημιχόριο.
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Τό τρίμορφον καί δύο 'Ιεράρχες.
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IIIX. KE'

Είκ. 1 (άνω).—Ό "Αγιος Ι’ρηγό· 
ριος καί δ "Αγιος ’Αθανάσιος.

Είκ. 2 (δεξιά). — *0 "Αγιος Βασί
λειος καί δ "Αγιος Γρηγόριος δ 
θεολίγος.
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ΠΙΧ. ΚΣΤ'

Εϊκ. 1 (άνω'. — Ή ΙΙαρΒίνος αχόν Εύαγ- 
γελισμί.

Είκ. 2 (aptcxspa). — Ό αρχάγγελος Γα
βριήλ.
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φριά προτεταμένο δεξί πόδι, πού πάνω του φαίνεται νά στηρίζεται πιο 
πολύ τό σώμα3', δίδουν άκριβώς αυτή τήν αίσθηση τής άνάβασης. Δε
ξιά καί άριστερά στέκονται ό Μωϋσής (ό Νόμος) καί δ Έλίας (οί Προ
φήτες). Κάτω, χαμηλά, οί τρεις μαθητές (πίν. Ιθ', είκ. 2): ό ΙΙέτρος 
άριστερά, γονατιστός, άτενίζει ήρεμα, δείχνοντας ρέ τό δεξί του χέρι, 
τή θεία ’Αποκάλυψη. Στο μέσον ό πιο νέος, ό ’Ιωάννης, έχει πέσει 
καταγής καί προ τού θάμβους, πάει νά σκεπάσει τό πρόσωπο μέ τό 
δεξί χέρι. Στό δεξιό μέρος είναι ό ’Ιάκωβος, γονατιστός, άτενίζει σάν 
καί τάν Πέτρο καί δείχνει προς τόν ούρανό. ϊά ένδύματα των μαθητών 
έχουν ζωηρά χρώματα' χιτώνες βαθυκύανοι ή κόκκινοι έναλλάσσονται 
μέ ίμάτια βαθυπόρφυρα ή σέ ώχρα θερμή. Οί πτυχώσεις δίδουν μιά 
έντονη πλαστικότητα καί τονίζουν τά μέλη τοΰ σώματος. Έντονος έπί- 
σης καί άκανόνιστος είναι ό φωτισμός, πού είτε διάχυτος, μέσα στό 
χρώμα, είτε μέ άσπρες γραμμές πού άκολουθοΰν τό σχήμα τοΰ άνθρώ- 
πινου μέλους πού θέλουν νά έξάρουν, έχει προσδώσει μιά λάμψη στά 
ροΰχα τών μαθητών. Ή θέση καί ή στάση τους θυμίζουν τις άντίστοι- 
χες μορφές στή Μεταμόρφωση τών 'Αγίων ’Αναργύρων τής Καστοριάς !S. 
Επίσης υπάρχει κάποια κοινότης έκφράσεως: κι’ έδώ, δπως καί στήν 
παράσταση τής Καστοριάς, έκείνη ή σχετική ηρεμία τών μορφών τοΰ 
11ου καί 12°υ αίώνα, πού δέν έχει τίποτα τό κοινά μέ τις άπότομες 
καί συχνά άπίθανες στάσεις καί κινήσεις, ώς καί τή δραματικότητα, 
πού έμφανίζουν οί μαθητές στις παραστάσεις τής Μεταμορφώσεως άπό 
τάν 14° αίώνα κι" έδώ.

Β) ΚΑΜΑΡΑ ΕΓΚΑΡΣΙΑΣ ΚΕΡΑΙΑΣ

9. Ή γέννηση τοΰ Χριστοΰ (βλ. πίν. Κ', είκ. 1). Ή ει
κόνα, άπό τή μέση καί πάνω καί προ παντός στά άκραΤα τμήματα, 
δπου μόλις διακρίνονται τέσσερις άγγελοι, έχει σοβαρές φθορές. Στή 
μέση περίπου, μέσα σέ σπήλαιο, είναι ξαπλωμένη διαγωνίως — δπως 
συνηθίζεται προ πάντων μετά τό 13° αίώνα 38 ή Θεοτόκος Λεχώ. Πλάι 
της μαρμάρινη φάτνη, μέ τόν σπαργανωμένο Χριστό. Μεταξύ τής Πα
ναγίας καί τοΰ Βρέφους, παρεμβάλλονται τό βόδι καί τό άλογο, πού μό
λις διακρίνονται τά κεφάλια τους. Έξω άπό τό σπήλαιο είκονίζονται * 39

,!) «Le corps porte tantot sur line jambe, tandis que Γ autre la sou- 
leve de sa saillie: c’ est de preferance la droite» (G. Millet, Le Mo- 
nastere de Daphni, Paris 1899 (σελ. 105).

3S) Πελεκανίδη, op. cit. πίνακα 17.
39) Βλ. Κ. Δ. Καλοκϋρη, Ή Γεννησις τοΰ Χριστοϋ εις τήν Βυζαντινήν τέ

χνην τής Ελλάδος, 1956, οελ. 29 - 30.
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τά ακόλουθα θέματα: ακριβώς άριστερά, πίσω από τή φάτνη, οί τρεις 
μάγοι, πού προσέρχονται έφιπποι, πάνω σέ καλπάζοντα άλογα, Ινώ 
δεξιά, στα πόδια της Θεοτόκου, φαίνονται οί δυο βοσκοί, εύαγγελιζό. 
μενοι άπό ένα έκ των τεσσάρων ’Αγγέλων, πού διακρίνονται ψηλά καί 
στέφουν την δλη σύνθεση. Στή χαμηλή ζώνη, δεξιά, ό ’Ιωσήφ, ντυμέ
νος μαβί Εμάτιο, κάθεται μέ στραμμένα τά νώτα στην Παναγία καί 
φαίνεται νάχει τό άριστερό του χέρι στό μάγουλο, περίφροντις, ένώ 
μπροστά του στέκεται, σκυφτός, γέρος βοσκός μέ μπλάβη μηλωτή, ά- 
κουμπισμένος σέ χοντρό καμπυλωμένο ρόπαλο. Στό κεφάλι φορεΐ κω
νικό, μαύρο, σκουφί. Άριστερά ή· σκηνή τού Λουτρού : ή μαμή κρα
τά τό Βρέφος κι ή Σαλώμη χύνει νερό μέ τή στάμνα, μέσα σέ άγγεϊο, 
ένώ πίσω της μικρό κερασφόρο ζώο δίδει ένα τόνο χαριτωμένης γρα
φικότητας. 'Ολόκληρη ή παράσταση, σάν διάταξη, θυμίζει τή Γέννηση 
στήν Περίβλεπτο τού Μυστρά. Εκείνη δμως πού άναμφισβήτητα άπε- 
τέλεσε τό πρότυπο στό ζωγράφο μας, είναι ή Γέννηση τών Αγίων Α
ποστόλων της Θεσσαλονίκης30. Σημειώνω πρόχειρα μερικές όμοιότη- 
τες : ή προσέλευση τών τριών έφιππων μάγων άπό τ’ άριστερά, μέ τά 
ιδιόρρυθμα καλύμματα στά κεφάλια, ή μαρμάρινη φάτνη κι ή διαγώ
νια τοποθέτηση τής Παναγίας, οΕ δυό βοσκοί στό ίδιο έπίπεδο δπου 
κι ή Θεοτόκος κι έπειτα ό τρίτος, ό πιο γέρος, μέ τή μηλωτή καί 
τον καλαύροπα, χαμηλά, σκυμμένος μπροστά στον ’Ιωσήφ πού έ'χει 
στραμμένα τά νώτα στήν Παρθένο. Τέλος, ή σκηνή τού λουτρού μέ τή 
Σαλώμη πού φορεΐ πολύχρωμο σαρίκι.

10. Ή Υπαπαντή (πίν. Κ', εϊκ. 2). Έ Παναγία, μέ σκούρο 
πορφυρό μαφόριο καί βαθυκύανο χιτώνα, πού τόν ραβδώνουν άσπρες 
πτυχώσεις, προσέρχεται άπό τ’ άριστερά κρατώντας τό μικρά Χριστό 
κι άκολουθούμενη άπό τόν ’Ιωσήφ31. Αντίκρυ ό Συμεών, ντυμένος 
Εμάτιο γκρι - μπλέ, μέ άδρές πτυχώσεις, προσκλίνων, τείνει τά χέρια 
γιά νά πάρει τό Νήπιο83, πού έχει κΓ δλας στραφεί πρός αύτόν κα( 
τόν κοιτάζει. Πίσω του ή ΙΙροφήτις Άννα, μέ Εμάτιο έπίσης γκρι - 
μπλέ, έχει ύψώσει τό δεξί της χέρι, δείχνοντας τό Χριστό, ένώ μέ τά 
άριστερό κρατά είλητον δπου μισοσβυσμένα γράμματα· Σέ δεύτερο καί 
τρίτο έπίπεδο άρχιτεκτονήματα. Στή μέση τό κιβώριο, μέ άνθρωπό-

30) Α. Ξυγγοπούλοΐ), Ή ψηφιδωτή διακόσμησις τού Ναοο των 'Αγίων ’Α
ποστόλων Θεσσαλονίκης, Ε.Μ.Σ. Θεσσαλονίκη; 1953, σελ. 9-11 και πίνακες 1113.

31) Ή παράσταση άνήκει στόν πχλαιότερο τόπο Α σύμφωνα μέ τήν κχτάτα;η 
τοδ Α. Ξογγοπούλου (βλ. A. So γγοποόλου, 'Γπχπχνιή, Ε.Ε.Β.Σ. τόμος ΣΤ, 
σελ. 328 - 332).

82) Στάση χαρακτηριστική πού προετοιμάζει τή μετάβαση στόν άμεσως έπό- 
μενο Β τύπο (βλ. Ευγγοπούλου, Ψηφιδωτή διακόσμηση, op. cit. σελ. 15)<
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μορφα κιονόκρανα85 αχούς στύλους πού χό όποβαστάζουν καί δεξιά 
κτίριο, πού τήν όψη τοΰ όρόφου του τήν μορφώνει ή ίδια τοξοστοιχία 
πού κοσμεί τα κτίρια της μαστιγώσεως.

11. Έ Βάφτιση, πάρα πολύ φθαρμένη. Στη μέση της παράστασης, 
όρθιος, στέκεται ό Χριστός, πού τον περιζώνει στή μέση άσπρο, βρα
χύ, κολόβιο. Ή σάρκα είναι ώχρα, τά δέ περιγράμματα τοΰ σώματος 
καί των μελών, μέ σκούρα - καφέ γραμμή. Δεξιά άγγελοι, μέ ίμάτια 
σέ διάφορους φωτεινούς χρωματισμούς, καί σέ βαθμιδωτή διάταξη.

12. 'Η ’Έγερση τού Λαζάρου, μισοκατεστραμμένη.

Γ) ΚΑΜΑΡΑ ΑΝΑΤΟΛΙΚΗΣ ΚΕΡΑΙΑΣ

13-14. Εκτός άπό μιά ζώνη πλάτους 50 έκατοστών περίπου, όπου 
είκονίζονται όλόσωμοι κατ’ ένώπιον, προφήτες, σ’ όλη τήν ύπόλοιπη 
καμάρα άπλώνεται ή μεγάλη σύνθεση τής Άναλήψεως (βλ. πίν. ΚΑ', 
ΚΒ'). Στό κέντρο, στο κλειδί τής καμάρας, ό Χριστός αΕωρεΤται μέσα 
σέ Ιλλειπτική δόξα, πού τή φέρουν τέσσερις άγγελοι. Φαίνεται σάν νά 
’ναι καθιστάς, κι’ είναι αύτή ή πιό άρχαϊκή στάση, όπως τό μαρτυρεί 
τοιχογραφία τοΰ VJ αιώνα στό Baouit8*. Μέ τ’ άριστερό Του χέρι 
κρατά διάλιθο εύαγγέλιο, ένώ μέ τό δεξί ευλογεί. Ή έκφραση είναι 
αυστηρή. Έ σάρκα ώχρα χλωμή, μέ περιγράμματα (μύτης, ματιών 
κλπ.) σκούρα καφέ. ΦορεΤ Εμάτιο λευκό καί χιτώνα σταχτί. Τά πρό
σωπα των τεσσάρων άγγέλων στρογγυλά, μέ σάρκα σέ χρώμα σταριού, 
μοντελάρονται μέ πράσινες σκιές' περιγράμματα ματιών χειλιών καί 
μύτης βαθυπόρφυρα. Ή κίνησή τους είναι έξαιρετικά ζωηρή : φτεροΰ- 
γες άνοικτές, έντονα άνεμιζόμενα Εμάτια, μέ άφθονα φώτα καί σκιές 
βαθυπόρφυρες ή καστανές, πού προσδίδουν πλαστικότητα καί κάποιο 
όγκο στά κορμιά, ντυμένα μέ Εμάτια καί χιτώνες μέ έναλλασσόμε- 
να, φωτεινά χρώματα (πράσινα, ρόζ, μπλε), ένώ ή πλούσια καί πλα- 
τειά πτυχολογία κάνει πιό ταραγμένη τήν όλη παράσταση τής ’Ανό
δου. ’Έχουν μάλιστα πάρει, μεταξύ τους, μιά τέτοια θέση καί στάση, 
πού δοκιμάζει κανείς έκείνη τήν αίσθηση τής άντικίνησης πού παρα- * 31

83) Κιονόκρανα μέ ανθρώπινες μορφές στις πλευρές ή στις γωνίες συναντών- 
ται άπό τούς χρόνους τοΰ ’Ιουστινιανού (βλ. R. Kautzsch, Kapitelstudien, 
Berlin, Leipzig 1935 άριθ. 199, 759, 761, 762) καί αντιγράφονται στις μικρο
γραφίες τοΰ μηνολογίου τοΰ Βατικανοΰ (II Menologio di Basilio πίνακα 383, 
Βλέπε πρόχειρα έπαναδημοσίευση C. Diehl, Manuel είκ. 307).

31) Βλ. προχ. C. Diehl, Manuel είκ. 22. ’Έτσι, καθιστάς πάνω σέ ούράνιο 
τόξο, έμφανίζεται στό Εύαγγέλιο τοΰ Rabula. Βλ. Ernest D e w a 1 d, Ico
nography of the Ascension στήν Amer. Journal of Arch. lie serie, XIX, 
1915.
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τηρείται στήν ’Ανάληψη τού ’Αφεντικού τοΰ Μυστρά, ζωγραφισμένη 
την ίδια έποχή (1320 - 22) **. Τη συνέχεια της Άναλήψεως πάνω στη 
γη μάς την δίδουν τα δυο ήμιχόρια : τδ νότιο (πίν. ΚΒ', είκ. 1) καί 
τό βόρειο (πίν. ΚΒ', είκ. 2). Καί τα δυό άπαρτίζονται άπό μορφές 
αυστηρά ιερατικές πού εκφράζουν, μέ τις χειρονομίες καί τις στάσεις 
των, τό μέγα Δέος μπροστά στο θαύμα πού συντελεΐται καί πού τόσο 
μεγαλόστομα τό είχε προφητέψει ό Δαυίδ : «Άνέβη ό θεός έν άλα- 
λαγμψ, Κύριος έν φωνή σάλπιγγος» (Ψαλμάς μστ' 6). Κι’ έδώ τά ώ. 
χροκίτρινα πρόσωπα πλάσσονται καί στρογγυλεύονται μέ πρασινωπές 
σκιές, Ινώ τά περιγράμματα (μύτη, μάτια) είναι λεπτές γραμμές σκο 
τεινόφαιου χρώματος. Τά χείλη είναι κατακόκκινα. Οί σχετικά πλού
σιοι χρωματισμοί, μέ τις έναλλαγές τών τόνων, ατά ίμάτια καί τούς 
χιτώνες (ρόζ, πορφυροί, πράσινοι βαθυκύανοι) προσδίδουν μιά έξαιρε- 
τικά καλαίσθητη έντύπωση. Στο νότιο ήμιχόριο διακρίνεται ό άγγε
λος πού τόν περιστοιχίζουν όκτώ ’Απόστολοι, ένώ στο βόρειο ή ΙΙανα- 
γία 88 μέ πορφυρό μαφόριο, πλαισιωμένη μέ τέσσερις ’Αποστόλους κ^ 
ένα άγγελο, έχει στραφεί πρός τ’ άριστερά (προφίλ) πέρνοντας έτσι 
στάση σπάνια γιά την έποχή πού είκονίζεται *’ καί πού τό πρότυπό 
της θά πρέπει νά τό γυρέψη κανείς στις εύλογίες τής Monza98. ’Έχει 
γείρει τό κεφάλι πρός τά πίσω, άτενίζοντας τόν Άναλαμβανόμενον, 
ένώ μέ τά χέρια όψωμένα δέεται. Καί στά δύο ήμιχόρια οί μορφές εί
ναι υψίκορμες (πλήν τής Παναγίας πού, ίσως γιά λόγους προοπτικής, 
είκονίζεται μικρόσωμη).

Δ) ΑΝΑΤΟΛΙΚΟΣ ΤΟΙΧΟΣ

Στο τεταρτοσφαίριο τής κόγχης δεσπόζει ή μεγάλη μορφή τοΰ ΙΙαν-

8δ) Βλ. Μανώλη Χατζηδάκη, Ή ζωγραφική τοΰ Μυστρά, Άγγλοελλη- 
νική ’Επιθεώρηση, περίοδος Β' τόμος 6ος σελ. 55.

3Β) Δέν υπάρχει καμιά μαρτυρία πού νά μιλεί γιά τήν παρουσία τής Πανα
γίας στήν ’Ανάληψη τοΰ Σωτήρος. “Εχει σημειωθή δτι ή θεοτάκος, είκονιζομένη 
σέ στάση Δεήσεως, συμβολίζει τήν ’Εκκλησία, πού δ Χριστός, (ανεβαίνοντας) στόν 
Ουρανό, άφήνει πάνω στή γη (L· Reau, op cit IIs σελ. 587). Καί δ A.Grabar 
παρατηρεί έπίσης : «Ή ’Ανάληψη πού είκονίζει ταυτόχρονα τόν μέν Χριστό νά ύ_ 
ψώνεται στόν Ουρανό τούς δέ άποστόλους στή γη, δέν προσαρμόζεται στήν συμβο_ 
λική τοπογραφία αυτών τών εκκλησιών (κι εννοεί τήν Άγ. Σοφία θεσσαλονίκης). 
Γιατί άν δ Χριστός, άναλαμβανόμενος ατούς Ουρανούς, βρίσκει τή θέση του μέσα 
στό θόλο (ούρανό), οί ’Απόστολοι θάπρεπε νά είκονίζονται στις καμάρες ή τούς 
τοίχους τοΰ κλιτούς (γη)» (A. Grabar : 1/ Iconoclasme Byzantin Paris 1957 
σελ. 256). Ό διαχωρισμός αυτός έν μέρει συντελεΐται στήν περίπτωσή μας.

*') Βλ. Α. Ευγγοπούλου, ’Εμμ. Πανσέληνος σελ. 22 καί Κ. Δ. Κ α λ ο- 
κ ύ ρ η, Αί Βυζαντινά! τοιχογραφίαι σελ. 80.

ae) Ρ. C a r u c c i, Storia dell’ Arte cristiana πίν. 435,1.
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τοκράτορα (βλ. πίν. ΚΓ', ΚΔ') πού μαζί μέ τή μικρόσωμη Παναγία, 
Αριστερά, καί τόν "Αγιο Γεώργιο, δεξιά, μεσιτεύοντας, συνθέτουν τή 
Δέηση ή τό Τρίμορφον. Γενικά ή Δέηση είναι θέμα πολύ άγαπητό 
στούς άγιογράφους τής Κρήτης πού τό ζωγραφίζουν, μέ τόν άπλό αύτό 
τρόπο, πάντοτε, σχεδόν στήν κόγχη τοΰ Εεροΰ 89, δπως άλλωστε κατά 
κανόνα συνηθίζεται καί στούς ναούς τής Καππαδοκίας Ό είδικώτε- 
ρος αυτός τύπος τού Τρίμορφου, δπου τή θέση τοΰ Προδρόμου τήν κα
ταλαμβάνει ό τιμώμενος άγιος11 δέν είναι συνηθισμένος* 40 41 * * * * * * 48, παρ’ δλο 
πού στήν Κρήτη δέν σπανίζουν οί περιπτώσεις πού μπορεί κανείς νά 
τόν συναντήσει *\ 'Ο ΙΙαντοκράτωρ έχει ζωγραφηθεΐ μέ βραχύ καί χον
τρό λαιμό, ευρύ άθλητικό θώρακα, ύπέρμετρα στιβαρός, μέ άδρά χα
ρακτηριστικά. Θά μποροΰσε νά πει κανείς πώς είναι ό έντονα Ενσαρ
κωμένος Λόγος. Τό μέτωπο είναι στενό, τά χείλη σφιγμένα μέ δύναμη 
καί τά μάτια μεγάλα, έκφραστικά, Ατενίζουν κατ’εύθείαν μπροστά, μέ 
τή θλίψη τοΰ κριτοΰ καί την άτεγκτή Του αυστηρότητα, πού πάνε νά 
τή γλυκάνουν οΕ πρεσβείες τής Παναγίας καί τοΰ 'Αγίου Γεωργίου. 
Γιατί «πολλά γάρ ισχύει δέησις μητρός, πρός εύμένειαν δεσπότου»44.

Ή σάρκα τοΰ προσώπου είναι ώχρα καί οί σκιές πού τό μοντελά- 
ρουν γκριζοπράσινες. Τά γένεια καί τά μαλλιά είναι καφέ, πρός τό 
πορφυρό. Ή κόρη τών ματιών καί τά περιγράμματα τής μύτης, των 
ματιών καί τών χειλιών βαθυπόρφυρα. Τό σώμα τό καλύπτει πορφυρός 
χιτώνας, πού άφήνει τό δυνατό λαιμό κι ένα κομμάτι άπό τό θώρακα, 
γυμνά, καί πάνω στόν χιτώνα άπλώνεται Εμάτιο βαθυκύανο. Μέ τό Α
ριστερό χέρι κρατά άνοικτό Εύαγγέλιο πού έχει γραμμένη, μέ μεγάλα 
γράμματα, τήν περικοπή «Έγώ είμί τό φώς τοΰ κόσμου' ό Ακολουθών 
μοι...» (Ίωαν. 8,12), Ινώ μέ τό δεξί εύλογεϊ. 'Η καταπληκτική σέ μέ

,β) Σπάνια είκονίζεται, ατά Ν. Χανιών, ή Δέηση, σέ άλλα μέρη τοΰ ναοΰ. Σάν 
εξαιρέσει; μνημονεύω — άπ’ δ,τι θυμούμαι — τήν Παναγία των Παλαιών Ρθυμάτων 
(1359) καί τήν 'Αγία Παρασκευή τοΰ Βουτά (1373), δπου παριστάνονται δλόσωμε; 
οι μορφές πού συνθέτουν τά Τρίμορφον.

40) G. de Jerphanion, I,es eglises rupestres de Cappadoce, 2o 
Λεύκωμα πίν. 98,1 — 114,1 — 126,1.

41) ‘0 Gerola άνακριβώ; αναφέρει: «Χριστό; στηθαίο; μεταξύ Παρθένοι) καί
Βαπτιστοΰ» (Eletico σελ. 155 άριθ. έκκλ. 125). Τό σφάλμα έπαναλαμβάνει καί
δ Κ. Δ. Καλοκύρη; (Ιί. Δ. Κ α λ ο κ ύ ρ η, Ί. Παγωμένο; «Κρητ. Χρονικά», τόμ.
1Β', σελ. 353 · 354).

4’) Βλ. Α. Ξ υγγοποϋλοο, Σχεδίασμα ιστορία; τή; θρησκευτική; ζωγραφι" 
κή; μετά τήν “Αλωσιν, 1957 σελ. 47,1.

4’) Βλ. Άν. Ό ρ λ ά ν δο υ, Δυο Βυζαντινά μνημεία τή; Δυτική; Κρήτη; (Α,
Β.Μ.Ε. τόμο; Η' σελ. 134 σημ. 2). Έπίση; Gerola, Eletico, άριθ. 584.

*4) Π. Τ ρ ε μ π έ λ α, ’Εκλογή 'Ελληνική; ’Ορθοδόξου δμνογραφία; σελ. 66.
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γεθος καί δύναμη μορφή τοΰ Παντοκράτορα, πού γεμί’,εί δλον τό μι
κρό χώρο τής Εκκλησίας, προσδίδοντας του μια υπερβατικότητα '5, 
είναι θέμα πού συναντάται συνήθως στις έκκλη,σίες τής Κρήτης <β, ιδι
αίτερα δμως προσφιλές στον Παγωμένο, δπως φαίνεται άπό τά ρωμα
λέα κεφάλια τοΰ Παντοκράτορα πού ζωγράφισε, στόν "Αγιο Νικόλαο 
τής Μάζας (Άποκορώνου) τό 1325 καί στόν Μιχαήλ Αρχάγγελο, στά 
Καβαλαριανά Καντάνου, τό 1327. "Ενα στοιχείο πού προξενεί ιδιαί
τερα δυνατή έντύπωση είναι τό μεγάλο, δεξί χέρι πού ευλογεί, μέ τά 
μακρυά, λεπτά δάκτυλα. Είναι έξ ίσου δυνατό, δπως καί ή έκφραση 
τοΰ προσώπου, θυμίζει κάπως εκείνα τά τρομερά χέρια τοΰ Παντοκρά
τορα στό Δαφνί, πού καθώς έγραφε ό Sitwell «είναι άκόμα πιό συγ
κλονιστικά άπό τά τρομακτικό πρόσωπο... ’Άδικα θά ψάξει κανείς νά 
βρει τά δμοιά τους στό έργο τοΰ θεοτοκόπουλου» ”. Κι* αξίζει νά μνη- 
μονευθεΐ καί τοΰτο : μια άπό τις περιγραφές πού έγιναν για νά προσ- 
διορισθεΐ δ «σωματικός χαρακτήρ» τού Ίησοΰ είναι καί κείνη πού πε- 
ριέχεται σ’ έπιστολή τής Συνόδου τής ‘Ιερουσαλήμ στόν Αύτοκράτορα 
Θεόφιλο τό 836. ’Ανάμεσα σέ άλλα άνέφερε άκριβώς τά μακρυά δά
κτυλα τοΰ Κυρίου ,β.

Κάτω άπό τό Τρίμορφον, τέσσερις ιεράρχες (πίν. ΚΕ') στραμμένοι 
καί ελαφριά προσκλίνοντες προς τό κέντρον, δπου ή παράσταση τοΰ 
Μελισμοΰ, (πού είκονίζεται άκριβώς άπό τό 14° αιώνα κι’έδώ), φαίνον
ται νά συλλειτουργούν. Φορούν λευκά, πολυσταυρία φελόνια καί κρατούν 
ξετυλιγμένα είλητά μ’έπιγραφές. Οί δυό, πρός τά δεξιά είναι: ό "Αγιος 
Γρηγόριος (πίν. ΚΕ',είκ. 2) πού το ξεδιπλωμένο του είλητόν γράφει: 
«Κ(υρι)ε ο εν ειψειλης κατικον κε τα τα» (Κύριε ό έν ύψηλοϊς κατοί
κων καί τά ταπεινά έφορων) καί ό "Αγ. ’Αθανάσιος, μέ τήν άκόλουθη

45) Βλ. ένδιαφέρουσ3ς παρατηρήσεις τοδ Π. Α. Μ ι χ ε λ η, Ή αισθητική θεώ
ρηση τής Βυζαντινής τέχνης 1946 σελ. 63 καί 86 - 87.

4β) Μ. Chatzidakis, Rapports, σελ. 148.
4!) S. Sitwell, ”0 Παντοκράτωρ τοΰ Δαφνιού, «’Αγγλοελληνική Έπιθεώ* 

ρηση τόμος 6ος σελ. 29. Τό χέρι, είναι γνωστό, πόσο έχει απασχολήσει τούς με
γάλους τεχνίτες. Είναι χαρακτηριστικά όσα έγραψε πάνω στό θέμα ό Rilke μι
λώντας γιά τό Rodin : «Στά έργο τοΰ R υπάρχουν χέρια αύτοτελή, μικρά χέρια 
πού χωρίς νά άνήκουν σέ όποιοδήποτε κορμί είναι ζωντανά....Τά χέρια είναι ένας 
πολύπλοκος οργανισμός, ένα Δέλτα δπου συρρέει πολλή ζωή, πού ήρθε άπό μα' 
κρυά, γιά νά χυθεί στόν μεγάλο χείμαρρο τής Πράξης» R Μ Rilke. Rodin, 
’Αθήνα 1953. Κι’ δ Focillon πού ασχολήθηκε μέ τά θέμα, παρατηρεί: «Γιατί τά 
βουβά καί τυφλό όργανο (τά χέρι) μας μιλεϊ μέ τόση πειστική δύναμη; Γιατί είναι 
ένα άπό τά πιό πρωταρχικά, άπό τά πιό ξεχωριστά, δπως καί οί άνώτερες μορφές 
ζωής» (Focillon, Vie des formes, 1939, σελ 139.

48) A. Grabar, La peinture Religieuse, σελ. 152).
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γραφή στο είλητό Του : «πάλην κε πολακης σι προπιπτομεν» (πά
λιν καί πολλάκις σοί προσπίπτομεν καί σου δεόμεθα}, άπό τή Λει
τουργία τοΰ I. Χρυσοστόμου). Άπό την άλλη, την άριστερή πλευρά, 
στέκονται: δ “Αγιος Βασίλειος, προς τό μέσον, μέ τό είλητδν πού πε
ριέχει περικοπή άπό τή μυστική εύχή τοΰ χερουβικοϋ ύμνου : «οόδείς 
άξιος των συνδεδεμένων ταΐς σζρκικαΐς έπιθυμίαις καί ήδοναΐς», καί 
πίσω ό “Αγιος Νικόλαος, μέ τοϋτα τά γράμματα στό είλητόν του: «κε 
ο θε ειμον...» (καί δ θεός ήμών ού τό Κράτος άνείκαστον).

Τό θέμα μέ τούς τέσσερις συλλειτουργοϋντες ιεράρχες, στήν ήμικυ- 
λινδρική αψίδα, είναι συνηθέστατο κατά τούς χρόνους των Παλαιολό- 
γων, σχετιζόμενο μέ τήν εικονογράφηση τής θείας Λειτουργίας πού 
άνεπτύχθη τήν έποχήν αύτή. Κι έχει ήδη έπισημανθεΐ στις τοιχο
γραφίες τής Κρήτης, αύτή ή συνένωση τοΰ παλαιού Άνατολικοΰ θέμα
τος τής Δεήσεως, στό τεταρτοσφαίριο τής άψίδας, μέ τό ΓΙαλαιολόγειο 
θέμα των συλλειτουργούντων ιεραρχών49. Άπό τις τέσσερις μορφές έ- 
κείνη τοΰ Άγ. Αθανασίου (πίν. ΚΕ', είκ. 1) θυμίζει τον Άγιο Γρη' 
γόριο ατούς Αγίους Αναργύρους τής Καστοριάς.

Πάνω άπό τήν κόγχη μόλις πού διακρίνεται, μισοκατεστραμμένη, 
ή Φιλοξενία.

Άπό κάθε μεριά τής κόγχης δυό μορφές: τής ΙΙαρθένου δεξιά 
(πίν. ΚΤ", είκ. 1) καί τοΰ άρχαγγέλου Γαβριήλ άριστερά (πίν. ΚΤ', 
είκ. 2), συνθέτουν τήν παράσταση τοΰ Εύαγγελισμοΰ. Ή Παναγία κά
θεται έπί θρόνου καί στηρίζει τό άριστερδ χέρι στό άκουμπιστήρι, Ινώ 
κρατά τό δεξί προς τά κάτω. Ή τοποθέτηση των χεριών πιθανόν νά 
δφείλεται στήν κίνηση πού κάνουν συνήθως δταν γνέθουν. Γιατί 
καθώς μαρτυρά τό Πρωτοευαγγέλιο τοΰ Ιακώβου : «λαβοΰσα τήν πορ
φύραν έκάθισεν έπί τοΰ θρόνου αύτής καί είλκεν αυτήν» 5°.

Ή Παρθένος είναι ντυμένη μέ πορφυρό μαφόριο (κι αύτό δένει τή 
σκηνή μέ τά άρχαΐα πρότυπα61). ’Έχει στραφεί προς τά δεξιά άτενί- 
ζοντας πρδς τον Αρχάγγελο. Άριστερά, στό ύψος τής κεφαλής, σέ 
τρεις σειρές, μέ άσπρα κεφαλαία γράμματα, δ ζωγράφος έχει μεταφέ
ρει τήν ωραία ευαγγελική περικοπή. «’Ιδού ή δούλη Κυρίου- γένοιτο 
μοι κατά τό ρήμα σου» (Λουκάς 1,38). Στήν άνω, άριστερή, γωνία 
τμήματα άπό όμόκεντρους κύκλους, συμβολίζουν τόν ήλιο- πίσω στό 
βάθος, άρχιτεκτονήματα. Ό Αρχάγγελος Γαβριήλ στραμμένος όλόκλη- 
ρος πρός τ’ άριστερά, έχει κι δλας άγγίξει τό πόδι στή γή. Τό άνε- * 51

JB) Α. Ξυγγοπούλου, Σχεδίασμα σελ. 47 - 48.
“) c- Tischendorf, Ευαγγέλια ’Απόκρυφα, Λειψία 1853, οελ. 21.
51) A. G r a b a r, L,a peinture Religieuse σελ. 205.
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μιζόμενο Εμάτιο μαρτυρά τήν ζωηρή κίνηση πού μόλις διεκόπη. Εκτός 
από τόν έντονο κυμάτισμά, πυκνές πτυχές, πού οι κορυφές τους τονί
ζονται μέ άσπρες γραμμές, πτυχώνουν και δίδουν την αίσθηση τής α
ναταραχής στο μελιτζανί Εμάτιο καί τόν βαθυκύανο χιτώνα. ’Αξιόλογο 
στοιχείο είναι οι πτέρυγες, πού ή απεικόνισή τους χρωσιά τήν προ
έλευση της σε καππαδοκικά πρότυπα 5a. Στό έπάνω μέρος ή έπιγραφή: 
«χερε κεχαριτομενι μαρεια ο κο ματα σου».

Κάτω άπό τήν παράσταση τής Παρθένου ό άγιος Εύπλος.

Ε) ΒΟΡΕΙΟΣ ΤΟΙΧΟΣ

Κοντά στην κόγχη τοΰ Εεροϋ είναι ζωγραφισμένος όλόσωμος, κατ’ 
ένώπιον, ό "Αγ. Στέφανος tonsatus. ’Αμέσως πλά'ί, μέσα στό τυφλό 
άψίδωμα, ό "Αγιος ’Ιωάννης ό Έλεήμων καί ό Άγιος Πολύκαρπος. 
’Όρθιοι, κατ’ ένώπιον, φορούν πολυσταύρια φελόνια καί κρατά ό κα
θένας άπό ένα Εύαγγέλιο.

Στήν μεγάλη, τυφλήν αψίδα, πού άντιστοιχεΐ στήν έγκάρσια καμά
ρα, διασώζεται σέ καλή κατάσταση, ή ώραία παράσταση τής Δρακον- 
τοφονίας, στήν άπλούστερή της μορφή : ό “Αγιος Γεώργιος (βλ. πίν. 
ΚΖ', ΚΗ' είκ. 1), έφιππος πάνω σέ άσπρο άλογο (τό χρώμα έχει προ
φανώς άλλοιωθεΐ σέ βαθμό πού νά φαίνεται σταχτΐ) προχωρεί μέ υψω
μένο δόρυ, ένώ τόν στεφανώνει άγγελος, πού είκονίζεται σέ μικρό στη- 
θάριο, στήν δεξιά, άνω, γωνία καί συμβολίζει τη νίκη. Στα πόδια τού 
άλογου, έρπει, έλισσόμενο, μέ ζωηρή κυματιστή κίνηση, μεγάλο τέρας 
μέ άνασηκωμένο κεφάλι, έτοιμο νά δαγκάσει τό δόρυ. Ό «Άσπρολο- 
γάτος», φορεί θώρακα, σέ γκρι - μπλέ χρώμα, καί έντονα άνεμιζόιχενη 
πορφυρή χλαμύδα. Χαρακτηριστικό τό ποίκιλμα πού στολίζει τό ύφα
σμα τής χλαμύδας : όμάδες άπό τρεις λευκές κουκκίδες. Πρόκειται γιά 
κόσμημα πού συναντάται ατά Βαλκάνια άπό τό 13’ αιώνα καί στή 
Σερβία (Σοπότσavt) τόν 14"> **. Μέ τό άριστερό χέρι κρατά μεγάλη 
κυρτή άσπίδα. Τό ώμορφο έφηβικό κεφάλι (πίν. ΚΗ', είκ. 2) έχει έλα- 
φριά γείρει πρός τ’ άριστερά, μέ μιά ή'συχη, στοχαστική έκφραση. 
Πάνω στόν προπλασμό, άπό ώχρα άνοικτή, τά περιγράμματα τών μα
τιών, τών χειλιών καί τής μύτης, σχηματίζονται μέ μιά βαθυπόρφυρη 
γραμμή. ’Εκτός άπό τήν πράσινη σκιά πού μοντελάρει τό πρόσωπο, 
άσπρες, λεπτές γραμμές (ψιμιθιές), στή ράχη τής μύτης καί γύρω άπό 
τά μάγουλα, έξαίρουν τά προεξέχοντα μέρη.

Στό έπόμενο δυτικό άψίδωμα, έπίσης έφιππος πάνω σέ άσπρο άλο-

5a) A. G r a b a r, La peinture Religieuse ask. 138, 139. 
“) A. G r a b a i, La peinture Religieuse σελ. 301.
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ΠΙΝ. ΚΗ'

Εϊκ. 1. — Ό "Αγιος Γεώργιος. (Λεπτομέρεια)

Είκ. 2. — Ό "Αγιος Γε
ώργιος. (Λεπτομέρεια)·
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Εϊκ. 1. — Ό “Αγιος 
Δημήτριος.

Είκ. 2. — Ό 2κυλο- 
γιάννης.
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I1IV. Λ'

Είκ. 1 (άνω αριστερά). — Ή ‘Αγία Ειρήνη. Είκ. 2 (κάτω άριατερά). — Ή ‘Αγία Κυριακή(;) 
Είκ. 3 (δεξιά). —Ή Αγία Παρασκευή.
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I1IN. ΛΑ'

Η Άγια Εοψία.
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ΠΙΝ. ΛΒ

Είκ. 1. — *Η Προδοσία κα! ή Κάθοδος αχόν "Αδη.

Εϊκ. 2. Ή Κάθοδος αχόν "Αδη.
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γο, είναι ζωγραφισμένος ό 'Άγιος Δημήτριος (Βλ. πίν. Κθ', είκ. 1). 
Σάν καί τόν "Αγιο Γεώργιο, φορεΐ θώρακα καί κρατά μέ το αριστερό 
Του χέρι άσπι'δα κυρτή, ένώ μέ τό δεξί δψώνει τό δόρυ για νά κτυπή- 
σει έντρομο γενειοφόρο μέ σπαθί, που έχει μαζευτεί στα μπροστινά 
πόδια τοΟ άλογου. Μιά έπιγραφή, μέ άσπρα γράμματα δυό έκατοστών 
περίπου, άκριβώς πάνω άπό τό κεφάλι τής περίεργης αυτής μορφής 
(βλ. πίν. Κθ', είκ. 2), μάς πληροφορεί δτι πρόκειται για τον Τσάρο 
των Βουλγάρων Ioannitsa, τόν Ιπιλεγόμενο Σκυλογιάννη, που ατά 
1207 πολιόρκησε τη Θεσσαλονίκη. Ή ιστορία άναφέρει δτι κατά την 
πολιορκία αύτή δολοφονήθηκε άπό τόν στρατηγό του, τόν κουμάνο 
Manasta5*, οί θεσσαλονικεΐς δμως άπέδωκαν τό φόνο στη θαυματουρ
γή έπέμβαση τοΟ προστάτη των Αγίου* 55. Τό θαΰμα είχε φαίνεται βα- 
θειά άπήχηση γιατί περιλαμβάνεται στά θαύματα τοΟ Αγίου Δημη- 
τρίου «πού όπάρχουν σέ Ελληνική καί Σλαυϊκή μετάφραση καθώς καί 
στά παληά ρωσσικά χρονικά» δπως γράφει ό Vasiliev*". ’Αλλά τό ά-

5·) Ο. Tafrali, Thessalonique au quatorzieme siecle, Paris 1913 
(σελ. 10 καί αυνεχ.). Σύμφωνα μέ μιά άλλη έκδοχή τή δολοφονία τήν έξύφανε ή 
ίδια ή γυναίκα του: «Άλλ’ ή σκληρά σύζυγο; χοϋ Καλογιάννη, ΰπήρςεν δ χειρό. 
τερό; του εχθρό;, διότι τή ύποκινήσει της, είς χων κουμίνων στρατηγών του έ- 
πληξεν αύτόν κοιμώμενον διά λόγχης έν τή σκηνή του, πρό τής Θεσσαλονίκης» 
(W. Miller, Ιστορία τής Βουλγαρίας, έκδ. Γαννιάρη 1921, σελ. 47).

55) «Καί αυτήν τήν Θεσσαλονίκην έπολιόρκησεν τό 1207, άλλ’ εύρέθη αϊφνι- 
δίιος νεκρός είς τήν σκηνήν του. Καί τότε έπεφάνη καί πάλιν σωτήρ, δ Καλλίνι
κος Μεγαλομάρτυς Δημήτριος, καί Ιδειξεν δτι δέν είχεν έγκαταλείψει τήν πάλιν 
του... Μεταβαίνει τήν νύκτα είς τό στρατόπεδον καί σταθείς ένοπλος επάνω είς 
τήν κλίνην τοϋ Σκυλογιάννη, πλήττει διά του δόρατος τήν πλευράν τοϋ θηριώδους 
έχθροϋ» (’Α δ. ’Αδαμάντιου, Ή Βυζαντινή Θεσσαλονίκη, 1914 σελ. 73). «Έ· 
θρυλλήθη δτι δ "Αγιος Δημήτριος, δ πολιούχος τής Θεσσαλονίκης, ήτο δ κατενεγ- 
κών τό πλήγμα» (W. Miller, op cit σελ. 47).

5<J) Βλ. A. A. Vasiliev, Ιστορία τής Βυζαντινής Αύτοκρατορίας, μετά
φραση Δ. Σαβραμή, 1954 σελ. 631. ’Αξίζει έν τούτοι; νά σημειωθεί δτι άπό τούς 
όνομαστούς έγκωμιαστές τού 'Αγίου, τό 14ο αιώνα, κανείς δέν άναφέρει τίποτα 
άπό τό θαΰμα αύτό πού είχε συγκινήσει άκόμα καί τούς ξένους (Βλ. Β. Λ α ο ύ ρ- 
δ α, ’Εγκώμια είς τόν "Αγ. Δημήτριον κατά τόν 14ο αιώνα, Ε.Ε.Β.Σ., τόμος 24ος 
σελ. 275, Β. Λαούρδα, Φιλόθεου έγκώμιον είς "Λγ. Δημήτριον, Μακεδονικά Β' 
1953 σελ. 556, Β. Λ α ο ύ ρ δ α, Ν. Καβάσιλα, προσφώνημα καί επιγράμματα είς 
"Αγ. Δημήτριον Ε.Ε.Β.Σ. τόμος ΚΒ' σελ. 97 καί Δ. Γ κ ί ν η, Λόγοι άνέκδοτοι Κ. 
’Αρμενοπούλου Ε.Ε.Β.Σ. τόμος ΚΑ' σελ. 146). Μονάχα δ ’Ιωάννης Σταυράκιος, σέ 
λόγο του γιά τά θαύματα τοϋ Μυροβλήτη, άναφέρει: «..καί αίφνης δ άγρυπνος 
τφ δντι φύλαξ καί πολιούχος ήμών έφ’ ίππου λευκοΰ τφ Βουλγαράνακτι φαίνεται 
καί καιρίαν άκοντίζει παραχρήμα τόν άθλιον. 'Ο δέ παραυτίκα άνακραγών κατε- 
βοατο τοΰ άρχιστρατήγου τής στρατιά; αύτοΰ Μαναστρά, ώς δήθεν τρωθείς ύπ> 
αύτοΰ» (’Ιωακείμ Ί β η ρ ί τ ο υ, Ίωάννου Σταυρακίου λόγος είς τά θαύματα 
τοϋ ‘Αγ. Δημητρίου, Μακεδονικά, Α', 1940 σελ. 324).
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ξιοσημείωτο είναι δτι κι’ αυτοί οΕ Βούλγαροι δχι μόνο θεώρησαν ιόν 
“Αγ. Δημήτριο ώς προστάτη τους57, άλλα τό 1476, στό μικρό μοναστή
ρι τοΰ Dragalevei τόν εΕκονίζουν έφιππο νά σκοτώνει τον Σκυλο- 
γιάννη ί8.

Πλά'ί στον Σκυλογιάννη, στήν κάτω δεξιά γωνία, μέσα σέ medall
ion, τό σύμβολο τοΰ κακού : μαύρο, τερατόμορφο πουλί, δμοιο μέ κείνο 
πού στολίζει την κυρτή άσπίδα τού άκραίου στρατιώτη, στήν σκηνή 
τοΰ 'Αγ. Γεωργίου μπροστά στον ήγεμόνα ί9.

Ή μορφή τού ‘Αγ. Δημητρίου, δπως καί τοΰ 'Αγ. Γεωργίου, εϊναΐ 
έφηβική. ΙΙάνω στόν σιτόχρουν προπλασμό τού προσώπου, μέ τις πρα
σινωπές σκιές πού τό πλάθουν, έχει ρίξει τά φώτα : άσπρες, λεπτές, 
γραμμές, πού άκολουθούν τό σχήμα τοΰ προσώπου. Στήν άντυγα τοΰ 
τόξου κόσμημα, άπό βλαστό πού έλίσσεται κυματιστά (σχ. 4)80.

Δεξιά καί άριστερά τοΰ άψιδώματος, δπου ή παράσταση τοΰ 'Αγ. 
Δημητρίου, δρθιες: α) ή 'Αγία Ειρήνη (πίν. Λ', είκ. I), μέ κόκκινο 
μαφόριο καί μέ βαθυκύανο χιτώνα, πού τόν στολίζει, στό κάτω άκρο, 
ρομβοειδές κόσμημα. Σάρκα προσώπου σιτόχρους, μ’ έλαφριά σκίαση. 
Μέ τό δεξί χέρι κρατά υψωμένο τόν σταυρό τοΰ μαρτυρίου 81 ένώ έχει 
άνασηκωμένο τό άριστερό, μέ τήν παλάμη πρός τό θεατή. 'Η πτυχο- 
λογία τοΰ χιτώνα (μαΰρες καί άσπρες γραμμές), δπως καί τοΰ Εματίου, 
είναι πλατειά. β) Στήν ίδια στάση, όλόσωμη, κατ’ ένώπιον, ή 'Αγ. 
’Αναστασία ή Φαρμακολύτρια δ% μορφή δμοια περίπου μέ τήν 'Αγίαν 
Ειρήνη. Μέ τό άριστερό χέρι κρατά σφαιρικό δοχείο μέ τά μΰρα. * 5

5’) «Ainsi aux Xlle et Xllle siecles, les Bulgares le consideraient 
corame leur protecteur» (O. Tafrali, op. cit. σελ. 135).

5S) A. G r a b a r, La peinture religieuse σελ. 300.
M) ’Αναπαράσταση, προφανώς, τοΰ δαίμονα βλ. J. Β a 11 r u s a i t i s, Le 

moyen age fantastique Paris 1955 σελ. 150 καί fig. 74. ’ίίς πρός τό σχήμα 
παράβαλε μέ τό 5π’ άριθ. 171 έπιπεδόγλυφο τοΰ Βυζαντινοΰ Μουσείου ’Αθηνών 
(βλ. Γ. Σωτηρίου, 'Οδηγός Βυζ. Μουσείου ’Αθηνών σελ. 58 πίνακα Β').

β0) Είναι θέμα παρμένο προφανώς άπό Βυζαντινό ανάγλυφο. Αύτάς δ έλικοει- 
δής κυματισμός συναντάται ήδη σέ ανάγλυφα τοΰ 8ου αϊώνος. Παράβαλε έπίσης 
καί κόσμημα τοϋ 12ου αί. στά Σερβία (Ά ν δ ρ. Ξυγγοποΰλου, Τά Μνημεία 
τών Σερβίων, Ε.Μ.Σ. 1957, σελ. 59).

“') Γιά τόν Σταυρό τοΰ Μαρτυρίου βλ. Α. Ξυγγοπούλου, Εύλογία τοΰ 
'Αγίου Συμεωνος Ε.Ε.Β.Σ. τόμος 1Η' σελ. 94.

°2) «Ή ύπόθεση πού έχει γενικώτερα γίνει αποδεκτή καί αναμφισβήτητα ή πιά 
αληθοφανής, είναι δτι ή 'Αγία ’Αναστασία δέν ΰπήρξε ποτέ. Καί δπως ή Αγία Πα
ρασκευή δέν είναι παρά ή ένσάρκωση τής Μεγάλης Παρασκευής, έτσι καί ή 'Αγία 
’Αναστασία δέν είναι παρά ή προσωποποίηση τής Άναστάσεως τοΰ Χριστοΰ» (L. 
Reaii, op cit. Ill 1 σελ. 73). 'Η ΰπόθεαη δμως αΰτή, ώς πρός τήν ΰπαρξη τής 
'Αγίας ’Αναστασίας, Αναιρείται καί άπό τήν πληροφορία δτι: «Le regne de
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ΣΤ) ΔΥΤΙΚΟΣ ΤΟΙΧΟΣ

Ή εικονογράφηση τοΰ τυμπάνου έχει τελείως καταστραφεΐ. Χαμη 
λά, δεξιά καί άριστερά της θύρας εισόδου, δυό όλόσωμες άγιες. Στη 
βορεία παραστάδα, κοντά στήν 'Αγία ’Αναστασία, όρθια, κατ’ ενώπιον, 
ή 'Αγία Παρασκευή 63 (βλ. πίν. Λ', είκ. 2), που συνήθως είκονίζεται 
σ’ αύτή τή θέση8*. Ή γειτνίασή της μέ την 'Αγία ’Αναστασία είν«ι 
μάλλον συμπτωματική καί δέν πιστεύω νά έχει καμμιά σχέση μέ τό 
συμβολισμό πού άποδίδει στίς δυό 'Άγιες 6 Reau 65. Στο δεξί της χέ
ρι κρατά τό σταυρό τοΰ Μαρτυρίου, ενώ τό άριστερο είναι άνασηκω- 
μένο, δπως καί στήν Άγια Ειρήνη. Ό τρόπος πού είναι δουλεμένο τό 
ένδυμα άποδίδει άκριβώς τήν υφή τοΰ χοντροΰ, μάλλινου, υφάσματος, 
μέ τίς πλατειές πτυχώσεις. Τό χρώμα τοΰ χιτώνα είναι ώχρα, μέ πτυ
χές βαθυπόρφυρες, Ινώ τό μαφόριο είναι πορφυρό. Τό πρόσωπο δυστυ
χώς έχει πάθει άνεπανόρθωτη φθορά. ’Επίσης έχει όλότελα καταστρα
φεΐ καί ή παράσταση στή νότια παραστάδα τής πόρτας.

Ζ) ΝΟΤΙΟΣ ΤΟΙΧΟΣ

'Όσες παραστάσεις υπήρχαν στά δυό μικρά άψιδώματα, καταστρά
φηκαν μέ τήν διάνοιξη πού έκαμαν γιά νά έπικοινωνήσουν τά δυό κλι
τή8β.’Επίσης στο μεγάλο άψίδωμα σώζονται, ψηλά στο τύμπανο, τρεις 
συνθέσεις κι’ άπ’ αύτές μονάχα οί δυό διακρίνονται.

Στίς παραστάδες τοΰ άκραίου, προς δυσμάς, άψιδώματος είκονίζον- 
ται όλόσωμες, κατ’ ένώπιον, δυό άγιες: ή μιά είναι ή Άγια Σοφία 
(πίν. ΑΑ'). Τής άλλης τό δνομα έχει σβύσει, ένδέχεται δμως νά ’ναι ή 
Αγία Κυριακή (πίν. Α', είκ. 2). Έ Άγια Σοφία, στο δυτικώτερο ά- 81

Leon I (f 471) fut signale par la translation des reliques de Ste Anasta- 
sle». (H. Delehaye, Les origines du culte des Martyrs, Bruxelles 1933 
σελ. 57). Δέν καθορίζεται δμως γιά ποια άπ’ όλες πρόκειται. Τό όρθόδοζο έορτο" 
λόγιο, Ιορτάζει πέντε "Αγιες με τό δνομα αυτό.

es) Καί ή ‘Αγία Παρασκευή θεωρείται φανταστική ‘Αγία (Βλ. L. R e a u op 
cit. Ill 3 σελ. 1027). Πάντως, φαίνεται δτι οί παλαιότεροι τήν αγνοούσαν, καί 
καθώς γράφει γιά τήν ‘Αγία δ Delehaye, 'les monuments liturgiques 
des Xe et Xle siecles prouvent que son culte et surtout sa popularite 
sont posterieurs a cette periode» (H. Delehaye, Les legendes hagio- 
graphiques, Bruxelles 1955 σελ. 165).

81) A.B.M.E. τόμος ΣΤ' σελ, 152.
es) L. Reau, op. cit. τόμ. Ill 3 σελ. 1027 - 1028.
6B) Στόν Elenco, δ Gerola, πλήν των άλλων, αναφέρει τάν Μιχαήλ ’Αρχάγ

γελο, τάν "Αγιο ’Ιωάννη καί τόν Μυστικό Δείπνο, παραστάσεις πού δέν ύπάρχουν 
πιά σήμερα καί πού, πιθανώς, είχαν ζωγραφηθεΐ στίς καταστρεμμένες κόγχες. (Βλ. 
Gerola, Elenco, σελ. 155 άριθ. 125).
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κρο, έχει δψώσει τά χέρια, σέ στάση ικεσίας. Φορεϊ βαθυκύανο χιτώ
να καί κόκκινο μαφόριο μέ πλατεία πτυχολογία. Ή 'Αγία Κυριακή 
κρατά μέ τό δεξί χέρι τό Σταυρό τοΰ Μαρτυρίου, ένώ εχει ύψώσει, κα
τά τό γνωστό πια τρόπο, τό άριστερό προ τοΰ στήθους. Φορεϊ έπίσης 
βαθυκύανο χιτώνα καί κόκκινη πολυτελή χλαμύδα, πού κλεΐ μέ πόρπη 
στο λαιμό καί φέρει κυκλικά ποικίλματα ατούς ώμους (segmenta) καί 
στολίδια στούς γύρους. Κάτω άπό τό ίμάτιο τής 'Αγίας Σοφίας καί τή 
χλαμύδα τής 'Αγ. Κυριακής, πέφτει μιά υποκίτρινη, διάλιθος στενή 
ζώνη. Είναι τό dpapto 87 (ή καί ωράριο), άμφιο ένδεικτικό τοΰ διακο- 
νικοΰ άξιώματος, παρ’ 3λο πού ούτε ή μιά ούτε ή άλλη είχαν ποτέ 
παρόμοιο λειτούργημα. Περίπτωση έντελώς δμοια συναντάται καί στή 
Boianna τής Βουλγαρίας στά 1259, μέ τήν 'Αγ. Βαρβάρα καί τήν 'Α
γίαν Κυριακή ώς διακόνισσες68. 'Η άπεικόνιση των διακονίσσων καί 
γενικώτερα των 'Αγίων Γυναικών στό δυτικό τμήμα τοΰ κλιτούς, πού 
ήταν προορισμένο γιά τις έκκλησιαζόμενες γυναίκες, έχει τή σημασία 
της. Ήσαν άκριβώς οι παρθένες καί πρό παντός ο£ διακόνισσες, πού εί
χαν άναλάβει τήν τήρηση τής τάξεως καί τής εύπρεπείας, στήν περιοχή 
αύτή τοΰ ναοΰ * 69. «Α£ διακόνισσαι ώσαύτως έφρόντιζον διά τήν έν τώ 
ναφ τάξιν, εύπρέπειαν καί καθαριότητα των γυναικών, αϊτινες ούσαι 
κεχωρισμέναι τών άνδρών, έλάμβανον θέσιν έν τφ ένί κλείτει τοΰ ναοΰ, 
προηγουμένων τών διακονισσών, έπομένων τών μή έχουσών διακονικόν 
άξίωμα χηρών ή παρθένων, άκολουθουσών τών έγγάμων γυναικών καί 
τέλος τών νεανίδων» 70.

ΚΓ ό “Αγιος ’Ιγνάτιος έγραφε πρός τούς Άντιοχεΐς : «Άσπάζο- 
μαι τάς φρουρούς τών αγίων Πυλώνων, τάς έν Χριστφ διακόνους»”. 
'Η άπεικόνιση, λοιπόν, αυτών τών υψίκορμων 'Αγίων, μέ τήν ήρεμη ά· 
κινησία καί τήν ιερατική ακαμψία, προσέδιδε μνημειακή έπιβλητικό- 
τητα στό χώρο κΓ έπέβαλε τήν ευπρέπεια καί τήν αυτοσυγκέντρωση

6Ι) Γιά τό όράριο βλ. Γ. Α. Σωτηρίου, Τό όράριον τοΰ Διακόνου έν τή 
ανατολική εκκλησία (Έπιστημ. Έπετηρίς θεολογικής Σχολής, τόμ. Α' οελ. 3). Έ" 
πίση; G. d e Jerphaniou, La plus ancienne representation de Γ «ora' 
riou» du diacre, La voix des monuments Nuov. Ser. Roma - Paris 1938, 
καί K. Καλλινίκου, 'Ο χριστιανικός ναός καί τά τελούμενα έν αύτφ 1958 
οελ. 516.

88) Grabar, La peinture οελ. 125, 159.
69) Μιά από τις έτυμολογικές έρμηνεΐες τοΰ οραρίου είναι καί έκείνη πού έδω

σαν 6 Ματθαίο; Βλάσταρι; καί 6 Βαλσαμών: «τό θεωροΰσι συγγενεΰον πρός τό 
ώρώ ήτοι φυλάσσω καί έπιτηρώ» (Κ. Καλλινίκου op. cit. σελ. 519).

70) Ε. θεοδώρου, 'H «χειροτονία» ή «χειροθεσία» τών διακονίσσων, θεο
λογία τόμοι ΚΣΤ' σελ. 72.

”) Migne Ρ. G. V σελ. 908.
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στό Ικκλησίασμα ”. Άλλ’ άνεξάρτητα άπ’ αύτό, οί μεμονωμένες αύτές 
μορφές, αποτελούν μιά άπό τις σημαντικότερες ενδείξεις προόδου της 
τέχνης κατά τον 14° αιώνα ,β.

Στό τύμπανο τοΰ μεγάλου άψιδώματος διατηρούνται, σέ σχετικώς 
καλή κατάσταση, οί δυό παραστάσεις : της ΙΙροδοσίας καί της Καθόδου 
στον "Αδη. Ψηλότερα άπ° αύτές, μόλις διακρίνονται σκηνές άπό τον 
Έλκόμενον (;).

Στην παράσταση της Προδοσίας (πίν. ΑΒ', είκ. 1) & ’Ιησούς, στό 
μέσον, μέ πορφυρό μαφόριο, έχει γείρει μέ θεία έγκαρτέρηση καί άτα- 
ραξία τό κεφάλι, γιά νά δεχθεί άπό τόν ’Ιούδα τον προδοτικό άσπα- 
σμό στη δεξιά παρειά. Αυτή ή κάμψη τής κεφαλής τοΰ Χρίστου, που 
συνανταται σχεδόν σ' δλες τις άπεικονίσεις τής Προδοσίας στους ναούς 
τής Δυτικής Κρήτης, δίδει δχι μόνο τό μέτρο τής μικρότητος τοΰ Προ
δότη 71 άλλά καί κυρίως, τονίζει τό δποβλητικό άνάστημα τοΰ Ίησοΰ, 
πού δεσπόζει μέσα στον όχλο7*. Ή σκηνή τοΰ Πέτρου μέ το Μάλχο 
δέν ύπάρχει ή έχει καταστραφεΐ. “Οπως ή Προδοσία έτσι κι’ ή Κάθο
δος στόν “Αδη (πίν. ΑΒ', είκ. 2) είναι μιά πολυπρόσωπη παράσταση, 
μέ δεσπόζουσα καί δώ τή μορφή τοΰ Χρίστου, πού άποτελεΐ τόν άξονα 
δλης τής συνθέσεως. Φορεΐ ίμάτιο, σέ φωτεινό, πορτοκαλί χρώμα, γιατί 
έτσι ταιριάζει καί προς τήν άφήγηση τοΰ Νικοδήμου, πού έμπνέει τήν 
είκονογραφική σύνθεση τής Καθόδου στόν “Α,δη : «καί είσήλθεν ό Βα
σιλεύς τής δόξης ώσπερ άνθρωπος καί πάντα τά σκοτεινά τοΰ άδου έ- 7 * * 78

7S) Βλέπε : τόν νάρθηκα των Άγ. Αναργύρων στήν Καστοριά (Α.Β.Μ.Ε. τόμος
Δ' σελ. 2 >), τόν "Οσιο Λουκά στή Φωκίδα όπου οί άγιες «rappellent d’ une ma-
niere frappante les saintes representees dans le Menologe Basilieu» (C- 
Diehl, Choses et Gens de Byzance 1926, σελ. 69) καί Boianna (Βουλγα 
ρίας) G r a b a r, op. cit. σελ. 125, 159.

78) B, G. Sotiriu, Die byzantinische Malerei des XIV Jahrh in 
Grieehenland (Ελληνικά τόμος Δ' 1928, σελ. 9i).

74) «Mon fils, a Γ approohe du traitre, lui dit la Vierge. s’ inclina 
vers lui, parce que Judas etait de petit taille» (I.. Reau, op. cit. 112 
σελ. 434).

7δ) Σέ εικονογραφίες άλλων περιοχών, δ Χριστός παριστάνεται ευθυτενής καί 
άκαμπτος. Βλέπε λ. χ. Πελεκανίδη, Καστοριά είκ. 123α, 156α, 234. Α. Σ. 
Ί ω ά ν ν ο υ, Βυζαντ.νές τοιχογραφίες τής Εύβοιας, 1959 είκ. 41. Γ. Σωτηρίου, 
Εικόνες τής Μονής Σινα, είκ. 66. A. G r a b a r, La peinture Religieuse, είκ. 
XXV (Zemen) IV (Vukovo) LVII, LX (Poganovo). G. Millet, La pein
ture du moyen age en Jougoslavie presente par Frolow, 1954 είκ. 67,3 
(Fasc. T) καί είκ. 76,1 (fasc. II) Στήν τελευταία, πού άνήκη στό Arilje (1296), 
δ Χριστός έχει γείρει, έλαφριά τό σώμα πρός τόν ’Ιούδα. Κοινό στοιχείο σ’ δλες 
είναι ή "Ελευση τοΰ ’Ιούδα άπό τ’ αριστερά, κι’ δχι άπό τά δεξιά, όπως στ’ άνα- 
τολικά πρότυπα.
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φωτίσθησαν» ,β. ϊό Εμάτιο άνεμίζεται προς τά πίσω, για νά καταδει- 
χθεΤ ή ορμητική κάθοδος τοΰ θριαμβευτή. “Ομοια άνεμιζόμενο Εμάτιο 
έχουν οΕ παραστάσεις τοΰ 11ου αιώνα, δπως στή Νέα Μονή Χίου καί 
στόν “Οσιο Λουκά Φωκίδος

Ό Χριστός βραχύσωμος (δπως καί στόν "Οσιο Λουκά) υποβαστάζει 
μέ τό δεξί χέρι τόν Άδάμ, ένώ μέ τό άριστερό κρατά τό έμβλημα τής 
σωτηρίας : σταυρό διάλιθο, μέ δυό έγκάρσιες κεραίες. ’Αξίζει νά ση
μειωθεί ό δγκος καί ή βαρύτητα τοΰ σώματος τοΟ Χριστού, πού αποτε
λεί ένα από τά χαρακτηριστικά στοιχεία πού καθορίζουν τή μακεδονι
κή τέχνη τοΰ πρώτου τετάρτου τού 14ου αιώνα, μέ άντιπροσωπευτικό 
παράδειγμα τις μορφές τοΰ Πανσέληνου * 78 79. Πίσω άπό τόν Άδάμ δια- 
κρίνεται ή Εδα 7α, πού τείνει πράς τό Χριστό τά χέρια, σκεπασμένα μέ 
τό Εμάτιο 80 καί πίσω άπό τήν Εύα δυό άλλες μορφές. Έ μιά άπ’ αύ- 
τές πιθανώς νά παριστάνει τόν Άβελ, πού έμφανίζεται στήν εικονο
γράφηση τής Καθόδου μετά τό 12° αιώνα. ΟΕ προπάτορες φοροΰν φω- 
τοστέφανα, δπως καί στις Καππαδοκικές καί γενικά στις άνατολικές 
συνθέσεις81. ’Αριστερά τοΰ Χρίστου, σέ πρώτο έπίπεδο, είκονίζονται 
όρθιοι οΕ δυό έστεμμένοι προφήτες : δ Δαβίδ καί ό Σολομών, ένώ πίσω 
τους διακρίνεται τό στιβαρό κεφάλι τοΰ Προδρόμου. 'Η τοποθέτηση 
αύτή τοΰ Εύαγγελιστοΰ σέ δεύτερο έπίπεδο, ίσως νά όφείλεται σέ άνα- 
τολική έπίδραση, άφοΰ ή άπουσία Του άποτελεΐ χαρακτηριστικό Καπ- 
παδοκικά στοιχείο 82.

Στό βάθος είκονίζεται γεροντική μορφή, μέ φωτοστέφανο, πού πι
θανόν νά παριστάνει τόν Προφήτη Έσαΐα 8Β.

7“) C Tischendorf, Εύαγγέλια ’Απόκρυφα, σελ. 307.
”) Ε. Diez καί Otto Denius, Byzantine Mosaics in Greece, Da- 

phni and Hosios Lucas, 1931, πίν. XIV καί είκ. 115.
78) Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ, Ή ψηφιδωτή διακόσμησις σελ. 60.
79) 'Η θέση τής Εδας πίσω άπό τόν Άδάμ παρατηρεΕται στίς Καππαδοκικές 

τοιχογραφίες (βλ. καί Jerphanion, Les eglises rupestres de Cappadoce, 
2eme Album πίν. 102 καί 3eme album πίν. 199,2).

80) ’Έτσι, μέ δλότελα σκεπασμένα τά χέρια, είκονίζεται ή Εδα σέ παραστά
σεις τοΰ 11ου αιώνα (Δαφνί, "Οσιο Λουκά). ’Επίσης βλ. Α.Β.Μ.Ε. τόμ. Δ' σελ. 46 
καί ΙΙελεκανίδη, Καστόρια πίν. 95α.

81) Γ. Σωτηρίου, Ή Όμορφη εκκλησία Αίγίνης, Ε.Ε.Β.Σ. τόμος Β' σελ. 
244 καί συν.

82) C. de Jerphanion, Les eglises rupestres de Cappadoce, lo 
Album πίνακες 31.3, 34.1, 41.4 κλπ.

**) A. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ, Βυζαντινά είκονογραφικά γλυπτά, Ε.Ε.Β.Σ. τόμος 
15ος σελ. 259.

Institutional Repository - Library & Information Centre - University of Thessaly
20/04/2024 07:26:16 EEST - 3.145.176.2



"Αγιος Γεώργιος δ Άνυδριώτης 16?

ΓΕΝΙΚΕΣ ΚΡΙΣΕΙΣ ΚΑΙ ΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΤΑ

Ποικίλες είναι οί τεχνοτροπικές Επιδράσεις πού διασταυρώνονται 
στο έργο αυτό τού ΙΙαγωμένου. Τά ανατολικά στοιχεία καί κάποιος 
μοναχικός συντηρητισμός, συμπλέκονται μέ τά μακεδονικά καί, γενι
κότερα, μέ τά στοιχεία της παλαιολογείου έποχης, φαινόμενο πού έχει 
κι’ δλας διαπιστωθεί καί σέ άλλα έργα του ΙΙαγωμένου 81 κι’ έχει εύ- 
ρύτερα καί άναλυτικώτερα μελετηθεί σέ Κρητικά μνημεία του 14°ύ καί 
15ou αιώνα84 85. Στοιχεία καί θέματα άνατολικά δπως : οί έφιπποι ά
γιοι88 (θέμα κι’ αύτό άγαπητό στόν Π.), ή Δέησις στό τεταρτοσφαί- 
ρειο, μέ τόν ειδικό μάλιστα τύπο, ή ΙΙαναγία πού γνέθει, καί οί φτε- 
ροΰγες στόν αρχάγγελο τού Ευαγγελισμού, ή μικρή μορφή τού Σκυλο- 
γιάννη μπροστά στή μεγάλη παράσταση τού έφιππου 'Αγίου Δημη- 
τρίου, ή τεράστια μορφή τού Παντοκράτορα στήν κόγχη καί οί σχετι
κά ήρεμες μορφές τής Μεταμορφώσεως, πού θυμίζουν πρότυπα τού 11°’υ 
αίώνα, άναπτύσσονται πλάι ή καί μαζί μέ θέματα τής συγχρόνου επο
χής των ΙΙαλαιολόγων, δπως είναι οί συλλειτουργοΰντες ιεράρχες κάτω 
από τή Δέηση, οί μεμονωμένες, δρθιες, μορφές των 'Αγίων Γυναικών, 
μέ τήν άλήθεια καί τή φυσικότητα των ενδυμάτων καί τέλος ή έκδηλη 
προσπάθεια νά δημιουργηθεί μιά ιδιότυπη αίσθηση τρίτης διαστάσεως, 
μέ τήν συχνή άπεικόνιση οικοδομημάτων, πού θέλουν νά δώσουν 
βάθος στή σύνθεση8’ καί πού, παράλληλα, μαρτυρούν κάποια ιταλική 
έπίδραση, διαδεδομένη άλλωστε σέ πολλά σύγχρονα μνημεία τής Κρή
της ss. Καί τά μέν αρχαϊκά στοιχεία, είναι πιά γνωστό δτι αποτελούν

84) Βλ. Κ. Κ α λ ο κ ΰ ρ η, I. Παγωμένος op. cit. σελ. 357 καί συν.
8η Α. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ, Σχεδίασμα Ιστορίας τής θρησκευτικής ζωγραφικής 

μετά τήν άλωσιν σελ. 46 καί συν.
8β) Κ. Καλό κύρη, op. cit σελ. 356. Τή σημασία των έφφίππων άγιων 

έτόνισε δ Grabar : «'Όλες οί χώρες έγνώρισαν τήν εικόνα τοϋ 'Αγίου Γεωργίου 
Καβαλάρη, μά είναι πάρα πολύ σπάνιο νά βρεθούν, εκτός άπό τήν Αίγυπτο, τήν 
Καππαδοκία καί τήν ’Ιταλία τοϋ νότου, έπηρεασμένη άπό τή Χριστιανική ’Ανατο
λή, εικόνες τού Άγ. Δημητρίου, τοϋ 'Αγίου Μερκούριού καί των 'Αγίων θεοδώρων 
πού νά τούς είκονίζουν έφιππους. Γίοθετώντας αύτή τήν εικονογραφία, οί καλλι
τέχνες των Βαλκανίων απέδειξαν πόσο είναι προσκολλημένοι σέ άνατολικές πη
γές» (A. Grabar, La peinture Religieuse σελ. 299). Καί οί έφιπποι στρα
τιωτικοί "Αγιοι είναι ένα άπό τά πιό αγαπητά θέματα των άγιογράφων τής Δυ. 
τικής, προ παντός, Κρήτης.

87) Βλέπε προχείρως δσα σχετικά έγραψαν : A. Grabar, La peinture By
zantine (SKIRA) σελ. 138.—A. Grabar, La peinture religieure σελ. 341, 
351. — C. Diehl, Manuel, σελ. 426. — Α. Ξυγγόπουλος, Μ. Πανσέληνος 
σελ. 23. — M. C h a t z i d a k i s, Rapports ecc. σελ. 147.

85) M. Chatzidakis, Contribution a Γ etude de la peinture post-
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επιβιώσεις παλαιοτέρων προτύπων, ένώ τά νεώτερα είναι σαφείς ένδεί- 
ξεις της καινούριας πνοής πού Ιρχεται να σπάσει τήν ιερατική άκαμ- 
ψία καί νά έμφυσήσει τή ζωή καί τήν κίνηση, στα σώματα καί τις 
έκφράσεις. Είναι άλήθεια δτι ατά πρόσωπα τού Παγωμένου — πού συ
χνά τά διακρίνει χάρη καί ευγένεια ("Αγιος Γεώργιος, "Αγιος Δημή- 
τριος) — διατηρείται μιά άρχαϊκή άταραξία, καί μόνο στή μορφή του 
Παντοκράτορα διαφαίνεται μιά λανθάνουσα, άκαθόριστη άγωνία. Γε
νικά, τό στοιχείο τής δραματικότητος, άγαπητό ατούς Μακεδόνες ", 
είναι ξένο στήν ιδιοσυγκρασία τού Παγωμένου* 89 90. Οί μορφές του, άκό- 
μα κΓ άν δεν έμφανίζουν τήν στέρεη δομή πού έχει τό κεφάλι τού 
Παντοκράτορα (στή Δέηση) ή τού Χριστού καί τού Προδρόμου (στήν 
Κάθοδο), δμως τις ζωντανεύει ό παλμός ένός καινούριου ρεαλισμού, 
καθώς τις μοντελάρει ή σκιά ή πέφτουν, άτακτα, τά πλούσια φώτα πά
νω ατά ρούχα, πού άναδιπλώνονται καί ταράσσονται άπά ένα νέο πλα
στικό ρίγος, τονίζοντας τό άνθρώπινο σώμα στήν κίνησή του. Οί πο
λυπρόσωπες σκηνές καί ή πολυχωμία είναι τά νέα στοιχεία, πού ενι
σχύουν αύτή τήν έκφραση τού συγκρατημένου ρεαλισμού.

Τό σχέδιο είναι άνετο καί έλεύθερο, έμπνευσμένο άπό μιά λαϊκό
τροπη διάθεση, δίχως τήν δυσκαμψία καί τήν ψυχρότητα έκείνην πού 
προσδίδει ή σχηματοποίηση, δπως τό παρατηρούμε σέ άλλες περιπτώ
σεις. Παραβάλλοντας, λόγου χάρη, τό κεφάλι τού Παντοκράτορα (κΓ 
είναι δμοιας κατατασκευής καί τό κεφάλι τού Παντοκράτορα στόν "Α
γιο Νικόλαο Μάζας Άποκορώνου) μέ τήν έντονα στυλιζαρισμένη, άλλά 
καί τόσο δυνατή, μορφή τού 'Αγίου Νικολάου91, στήν όμώνυμη έκκλη* 
σία τής Μονής (Σέλινου) διδάσκεται κανείς πολλά καί παράλληλα άν. 
τιλαμβάνεται γιατί ή τελευταία αύτή εικόνα δεν μπορεί νά ’ναι έργο 
τού Παγωμένου “.

byzantine, Extait de Γ «Hellenisme contemporaine» 1963 σελ. 11 καί Μ. 
Chatzidakis, Rapports σελ. 147.

89) *Les Macedoniens ont le sens du drarae, les Cretuis celui de la 
tenue et de la noblesse» (G. Millet, L’ Art des Balkans et Γ Italie 
aux XIII siecle —Atti del V Congresso Internazionale di Studi Bizantini, 
II Roma 1940, σελ. 285).

90) Νομίζω δτι άξίζει νά σημειωθεί καί τοΰτο : 'Επτά είναι οί σίγουρες έκ' 
κλησίες πού διακόσμησε δ Ιίαγωμένος. Απ’ αύτές μονάχα σέ δυό (στόν Άλίκαμπο 
καί στους Κομητάδες) ζωγραφίζει τή Σταύρωση. Σέ καμιά δέν είκονίζει τό θρήνο, ένώ 
είναι θέμα γνωστό καί τό συναντούμε άπά τό 1310 στά ναό τοϋ Σωτηρος, στά Κεφά
λι (Κισάμου). ’Επίσης λείπει καί ή Κοίμηση της Θεοτόκου. Τόσο δ θρήνος δσο καί 
ή Κοίμηση, είναι θέματα όπου ή δραματική διάθεση βρίσκει έδαφος ν’ άναπτυχθεϊ.

9Ι) Κ. Καλοκύρη, op. cit. πίνακα ΜΑ 2.
9ί) Είχα διατυπώσει στήν παρατήρηση 14 τήν άποψη δτι τά κεφάλι τοϋ Άγ.
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Ή στενή, τέλος, συγγένεια όρισμένων παραστάσεων μέ τις μακε
δονικές (δπως λ. χ. ή Γέννηση), ή καί θεμάτων πού σχετίζονται μέ τήν 
Εστορία ή τον ιστορικό μύθο τής Μακεδονίας (“Αγιος Δημήτριος καί 
Σκυλογιάννης) προδίδουν μιά άμεσώτερη έπίδραση τής σχολής τής Θεσ
σαλονίκης 98 πάνω στον Παγωμένο, κΓ αυτό μάς κάνει νά σκεφτοΰμε σέ 
μιά ένδεχόμενη παραμονή του ζωγράφου μας στην Μακεδονική πρω
τεύουσα β4. Άναφέρεται μάλιστα πώς στα περίχωρα τής Θεσσαλονίκης

Νικολάου, δέν φαίνεται νά’χει γίνει από τόν Παγωμένο, δπως Ανεπιφύλακτα τό 
ύπεστήριξεν δ fierola καί τελευταία δ Κ. Καλοκύρης, άν καί μέ κάποια Επιφύ
λαξη (op. cit. σελ. 357 - 358). ’Ιδού μερικές γρήγορες παρατηρήσεις:

α) Τό έντονο στιλιζάρισμα τής μορφής του 'Αγίου Νικολάου. "Αν έπιχειρήσο- 
με μάλιστα μιά πρόχειρη Εξέταση μέ δυό βασικούς άξονες : ένα κατακόρυφο (συμ
μετρίας) πού τέμνει σε δυό εντελώς δμοια μέρη τό κεφάλι κι’ ένα δριζόντιο, πού 
διέρχεται άπό τή βάση τής μύτης, καί τέμνει κατ’ όρθήν γωνία τόν πρώτο, τότε 
παρατηρούμε τά έξής: άν ΑΒ είναι τό μήκος τού κατακορύφου τμήματος, άπό 
τήν κορυφή τής κεφαλής (Α) ώς τά κάτω άκρο τής γενειάδας (Β) καί άν (Δ) είναι 
τά σημείο πού συναντά τόν κατακόρυφο ό δριζόντιος άξονας, τότε προκύπτει ή 

ΑΒ ΒΔ
άναλογία — = — που είναι τής Χρυσής τομής. Τέτοιες αναλογίες ωστόσο, 

γ>Δ αδ

δσο κΓ άν είναι συμπτωματικές, προδίδουν μιά ένστικτώδη ροπή καί συνάμα ύπο- 
ταγή στά μέτρο, πράγμα δλότελα ξένο πράς τήν ελεύθερη ιδιοσυγκρασία τού 
Παγωμένου.

β) Τά μοντελάρισμα τής μορφής: άσπρη γραμμή (τά φώτα) πού ακολουθούν 
μιά εντελώς Αρμονική διάταξη στά κεφάλι τού Άγ. Νικολάου, πού δέν συναντάται 
σέ καμμιά άπό τις μορφές πού ζωγράφισε δ Παγωμένος.

γ) Ή δπερβατικότητα τής μορφής τού 'Αγίου Νικολάου δέν συμβιβάζεται μέ 
τά ρεαλιστικά πνεύμα πού Εμψυχώνει τις μορφές τού Παγωμένου καί είδικώτερα 
μέ τήν έξανθρωπισμένη έκφραση τού Παντοκράτορα.

δ) Τά ρητά περίγραμμα, πού δίδει μιά ιδιαίτερη άδρότητα στά κεφάλη τού 
Άγ. Νικολάου. Ή γραμμή στάν Π. παρουσιάζει συχνά κάποια ροϊκότήτα'καί πάει 
νά διαλυθεί μέσα στή σκιά.

"Ενα τελευταίο στοιχείο, πού νομίζω δέν πρέπει νά προτάσσεται, άφού τό ίδιο 
τά έργο τού Παγωμένου πείθει γιά τά παραπάνω, είναι τούτο: δτι δ χώρος πού 
διακόσμησε δ Π. στάν Άγιο Νικόλαο Σελίνου, είναι δ Σταυρεπίστεγος, πράς δυ. 
σμάς, νάρθηκας, μεταγενέστερης κατασκευής, δπου καί ή Επιγραφή τού ζωγράφου. 
'Ολόκληρος δ ζωγραφικός διάκοσμος αυτού τού διαμερίσματος είναι καταστρεμμέ
νος. Κάπου - κάπου διακρίνονται ίχνη. ’Ακόμα κΓ άπά τήν Επιγραφή, μόλις πού 
διακρίνει κανείς, σκόρπια, μερικά γράμματα καί τήν ήμερομηνία: 6823. Τά μεγά
λο δμως, κεφάλι τού 'Αγίου Νικολάου βρίσκεται στάν νότιο τοίχο τού πράς άνα- 
τολάς αρχαιότερου κλιτούς, δπου διασώζονται ακόμα άρκετές άλλες παραστά- 
σεις.

9S) Μ. Chatzidakis, Rapports σελ. 139, τού ίδιου, Contribution 
σελ. 11. Α. Ξυγγόπουλου, Σχεδίασμα 46.

,4) Βλ. καί Κ. Κ α λ ο κ ύ ρ η, At Βυζαντιναί τοιχογραφίαι σελ. 48.
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υπήρχε κατά τό 1° ή'μισυ τοΰ 14°’J αιώνα, χωριό τών Κρητικών9*, πρά
γμα που ενισχύει άρκετά Ινα τέτοιο ένδεχόμενο.

Αύτές ο? ζωγραφικές καί θεματογραφικές άπηχήσεις τών βορείων 
περιοχών τής Ελλάδος, στις νοτιότερες της άκρώρειες, δίδουν τό πρό 
σθετο μέτρο μιας βαθύτερης συνοχής, πού χάρις σ’ αυτή διεσώζοντο οί 
παραδόσεις καί έξασφαλίζετο μιά ένότητα καλλιτεχνικής έκφράσεως, 
πού είναι τις περισσότερες φορές καί ένότητα έθνική.

Κ. Ε. ΛΑΣΣΊΘ1ΩΤΑΚΗΣ

95) Ο. Τ a f r a 1 i, op cit σελ. 223.

Σχεδ. 4.—Κόσμημα στην "Αντυγα τοΰ Βορ. Δυτ. άψιδώματο
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