
Ο ΖΩΓΡΑΦΟΣ ΕΥΦΡΟΣΥΝΟΣ

’Από όσα ξέρομε έως σήμερα ή ελληνική ζωγραφική στον 16ον αι
ώνα παρουσιάζει έ'να κάπως ιδιότυπο φαινόμενο ως προς τήν σήμα' 
σία τής τοιχογραφίας και τής ζωγραφικής φορητών εικόνων. Στή δεύ
τερη πενηνταετία σημαντικός αριθμός ζωγράφων — σχεδόν αποκλει
στικά κρητικών — φορητών εικόνων είναι γνωστός, καθώς καί πολλές 
χρονολογημένες εικόνες, που αντιπροσωπεύουν τήν ζωντανότερη προ
σπάθεια τής ελληνικής τέχνης νά αφομοιώσει τά σύγχρονα της ξένα 
στοιχεία. Τήν ίδια εποχή ή τοιχογραφία άρκεΐται στήν ακαδημαϊκή 
επανάληψη τών έργαιν τής είκοσιπενταετίας 1525 - 1550, περιόδου 
όπου συμβαίνει τό αντίθετο : έχομε δηλαδή στο σύντομο αυτό χρονικό 
διάστημα σειρά από λαμπρά τοιχογραφικά σύνολα στο "Αγιον "Ορος, 
στά Μετέωρα και άλλον, έκτελεσμένα από κρητικοτ>ς ζωγράφους επώνυ
μους σέ χρονολογίες γνωστές, όλα έργα εξαίρετης ποιότητας και σημα
σίας γιά τήν μεταγενέστερη τέχνη τής ’Ορθοδοξίας. Φορητές όμως ει
κόνες ξέρομε ελάχιστες πού νά μπορούν νά αποδοθούν μέ κάποια βε
βαιότητα στήν πρώτη αυτή περίοδο, ονόματα ζωγράφων εικόνων τής 
περιόδου αυτής είναι πολύ λίγα γνωστά και όχι πάντοτε ασφαλή ως 
προς τήν γνησιότητά τους1.

Φαίνεται εν τουτοις σήμερα ότι ή άγνοια αυτή είναι συμπτωματι- 
κή και δεν οφείλεται τόσο σέ έλλειψη μνημείων. Ή έρευνα στά μονα
στήρια τού 'Αγίου Όρους δείχνει ότι δέν λείπουν λαμπρές εικόνες πριν 
από τό 155^, πού μπορούν νά διαφωτίσουν τον τομέα αυτόν τής καλ
λιτεχνικής δραστηριότητας τών κρητικών ζωγράφων και νά αλλάξουν 
κάπως τό σχήμα πού εκθέσαμε αρχίζοντας. Μεταξύ πολλών άλλων ά" 
νεκδότων έργων πού ενισχύουν τήν άποψη αυτή δημοσιεύεται εδώ μια 
σειρά πέντε ωραίων εικόνων από τή Μονή Διονυσίου πού παρέχει πο- *)

*) Βλ. Μ. Χατζηδάκη, Συμβολή στή μελέτη τής μεταβυζαντινής ζω
γραφικής περιοδ. Hellenisme Contemporain, τεϋχος : Ή πεντανοσιο ιτή επέ
τειος από τής Άλώσεως τής Κων)λεως, 29 Μαΐου 1953, σ. 219 - 241, π. Θ - Κ, 
καί τοΰ γαλλικού ανατύπου σελ. 11 κ. ί'ξ. Βλ. καί Α. Ξυγγοπούλου, 
Μουσεϊον Μπενάκη, Καιάλογος τών εικόνων, Άθήναι 1916, σ. 13 καί τού 
ίδιου, Συλλογή Ελένης Σταθάτου, Κατάλογος... τών εικόνων κ.λπ., Άΰή- 
ναι 1951 σ. 3. Στις παρατηρήσεις αυτές δέν λογαριάζονται οί "Ελληνες ζωγρά
φοι τής Ίταλίυς (Πιτζαμάνοι κ λ.π.). Βλ. πιο κάτω σημ. 9, 20 καί 26.
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λύτιμα στοιχεία: τό όνομα τοΰ ζωγράφου, άγνωστου έως τώρα — Ευ
φρόσυνος ϊερεύς — και τή χρονιά 1542 9.

I

Στην εσωτερική πλευρά τοΰ νεώτερου τέμπλου τοΰ καθολικού τής 
Μ. Διονυσίου είναι προσαρμοσμένες ψηλά πέντε μεγάλες εικόνες 
(1,14 X 0,84) που αποτελούν τή Μεγάλη Δέηση (Α. Μ. 94- 98). 1. "Α
γιος Πέτρος, 2. Παναγία, 3. Χριστός, 4. Πρόδρομος, 5. "Αγιος Παύ
λος. Ή κάθε μορφή παριστάνεται εως τή μέση. Ό Χριστός (Πίν. 
ΚΒ' εϊκ. 2), κεντρική εικόνα, παριστάνεται «κατ’ ενώπιον», οί άλλες 
μορφές είναι γυρισμένες προς τό μέρος τοΰ Χριστού, κατά τά τρία τέ
ταρτα. Ή Παναγία (Πίν. ΚΒ' εϊκ. 1), καί ό Πρόδρομος (Πίν. ΚΓ' 
εϊκ. 2) έχουν τή στάση καί έκφραση «Δεήσεως», ό Πέτρος (Πίν. ΚΖ') 
κρατεί ειλητάριο τυλιγμένο και ό Παύλος (Πίν. ΚΔ' εϊκ. 2) κλειστό 
βιβλίο. "Ομοιο κλειστό βιβλίο αλλά μεγαλύτερο κρατεί 6 Χριστός μέ 
τό αριστερό χέρι, ενώ μέ τό δεξι ευλογεί.

Οί τύποι των μορφών είναι πιστοί στήν παλιά εϊκονογραφική πα« 
ράδοση' οί χαρακτηριστικώτερες καί πιο ενδιαφέρουσες φυσιογνωμίες 
τών κορυφαίων ’Αποστόλων διατηρούν και τονίζουν τά κύρια χαρα
κτηριστικά των’ ό Πέτρος (Πίν. ΚΖ') «κονδό&ριξ.... όλοπόλιος την 
κάραν καί τό γένειον, ενπώγων, μακρόρρινος, σύνοφρνς...φρόνιμος, 
όξύχολος, ευμετάβλητος, δειλός, φ&εγγόμενος υπό πνεύματος Άγιου». 
Ό Παύλος (Πίν. ΚΑ') «ψιλός τη κεφαλή... μιξαιπόλιος την κάραν καί 
τό γένειον, ενριν... σύνοφρνς, ενπώγοτν. . φρόνιμος, η&ικός, εύόμιλος, 
γλνκνς (&είας) χάριτος πλήρης.. » 8. Ό Πρόδρομος ασκητικός χωρίς 
νά είναι οστεώδης (Πίν. ΚΓ' εικ. 2). Για κάθε εικόνα έχουν συναρμο- 
σθή τρεις λεπτές σανίδεςΒ(πάχ. 2 εκ.) πού αφήνουν στενό ανάγλυφο 
περιθώριο. Λινό πανί μέ λεπτό στρώμα γύψου χρησιμεύει γιά προετοι
μασία τών χρωμάτων τέμπερας αύνού και τού χρυσού κάμπου. Οί ει
κόνες έχουν διατηρηθή πολύ καλά, καί καμιά επέμβαση μεταγενέστερη

') Πρέπει νά έκφράσω τήν ευγνωμοσύνη μου καί από τή θέση αΰχή στόν 
όσιώχαχο Ηγούμενο τής Ί Μ. Διονυσίου αρχιμανδρίτη κ. Γαβριήλ, πού μέ χήν 
φωτισμένη αντίληψη γιά τούς καλλιτεχνικούς θησαυρούς τής Μονής, έκανε 
προσιτές τις εικόνες αύτές στήν έρευνα τόν ’Ιούλιο τοΰ 1956, μέ πολύν κόπο 
καί μόχθο προσωπικό. Οί εικόνες έχουν σημειωθή από τόν Σμυρνάκηι 
Τό "Αγιον "Ορος, σ. 510, «θεωρούμενοι ιής σχολής τοΰ Πανσελήνου».

’) ’Από τά Άρχαιολογούμενα εκκλησιαστικής ιστορίας τοΰ Έλπίου τοΰ Ρω
μαίου, κείμενο τοΰ 9ου - 10ου αιώνα. Βλ. Μ. Χατζή δάκη, Έπ. Έτ. Βυζ. 
Σπ., ΙΔ', 1938, σ. 411 - 412.
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δεν έχει αλλοιώσει την αρχική ζωγραφική επιφάνεια. Ή πατίνα τοϋ 
καιροί μόνο εχει σχηματίσει έ'να λεπτότατο επίχρισμα.

Στο κάτω στενό περιθώριο άρχαΐζουσα έμμετρη επιγραφή μέ άσπρα 
κεφαλαία γράμματα αρχίζει στην εικόνα τοΰ 'Αγίου Πέτρου και συνε
χίζεται σ’ όλες τις εικόνες, τελειώνοντας στον “Αγ. Παΰλο.

1. ΓΡΑΦΕΩΣ ΘΥΤΟΥ ΤΕΥΞΕΝ ΧΕΙΡ

2. ΤΑΠΕΙΝΟΥ ΕΥΦΡΟΣΥΝΟΥ

3. ΕΞΟΔΟΣ ΚΛΗΜΕΝΤΟΣ ΚΡΗΤΟΣ ΚΑΙ ΙΕΡΟΜΟΝΑΧΟΥ

4. ΠΡΕΣΒΕΥΕ ΚΗΡΥΞ ΒΑΙΙΤΙΣΤΑ

5. ΧΡ(ριατ)Ω άΓ ΑΜΦΟΤΕΡΩΝ. ΕΤΟΥΣ ,Ζου Ν'ον Ινδ/ικχιωνος] ΙΕ' ’Ια
νουάριου κα'

Τά λάθη τής λόγιας αυτής επιγραφής: τεϋξεν χειρ, δι’ άμφοτέρων 
είναι ζήτημα αν πρέπει ν’ αποδοθούν στο γραφέα δηλ. στον Ευφρό
συνο ή στον άγνωστο στιχουργό.

Ή έμμετρη επιγραφή μάς παρέχει τρεις σημαντικές πληροφορίες: 
τό όνομα τοΰ ζωγράφου, τό όνομα και τήν πατρίδα τοϋ άφιερωτοΰ 
και τήν ημερομηνία.

'Ο ζωγράφος Ευφρόσυνος είναι, όσο ξέρω, άγνωστος από άλλον. 
Για τον άφιερωτή όμως, τον ιερομόναχο Κλήμη από τήν Κρήτη, στήν 
εποχή αυτή δυο πρόσωπα μέ τό όνομα αυτό διεκδικοΰν τον τίτλο. Τό 
ένα ήταν ιερομόναχος τής Μονής Διονυσίου, έγινε δυο φορές ηγούμε
νος και έχει γράψει τμηματικά ένα κώδικα (τον τελειώνει τό 1565) μέ 
ωραία, αλλά ψιλή καί πυκνή γραφή, όπου προτάσσει ένα κατατοπιστι
κό σημείωμα σχετικό μέ τον σκοπό για τον όποιο γράφει τήν «πυκτί- 
δα». ’Εκεί εξιστορεί τις δυσκολίες πού ευρισκε νά τελειώσει τή γραφή 
από τις λοιδωρίες τών άλλων μοναχών. Παρεμπιπτόντως μάς δίδει τήν 
πληροφορία ότι έγινε Ιερείς τό 1533, ότι τό μοναστήρι κάηκε τό 1539 
καί ότι «εποίηπαν δε με ηγούμενον τό πρώτον εν τω ζνα ετει, πάνυ 
τη ηλικία νίον, εν μηνι Νοεμβρίω εις τάς κατ'» (= 1542)\ Τήν επο
χή δηλ. πού αφιερώνονται οί εικόνες — ’Ιανουάριος τοϋ 1542 — δέν 
έχει γίνει ακόμη ηγούμενος. Τίποτε δέν θά μάς εμπόδιζε νά ταυτίσο
με τον ιερομόναχο Κλήμη, εξαίρετης παιδείας άνθρωπον καί σημαντι
κή προσωπικότητα τής μονής, μέ τον άφιερωτή τών εικόνων πού θά 
ήταν καί ό ποιητής του αναθηματικοί επιγράμματος, αν είχαμε κάποια 
ένδειξη ότι ήταν κρητικός. Τό μακρότατο προλογικό του σημείωμα,

4) Βλ. Σ π. Λάμπρου, Κατάλογος τών έν ταΐς βιβλιοΟήκαις τοϋ Άγιου 
Ορους Ελλην. Κωδίκων, Τόμος Α\ Έν Κανταβρυγίφ τής Άγγλίατ, 1895, άρ. 

3758/224, σελ. 371 - 372.
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γραμμένο στην εκκλησιαστική καθαρεύουσα τής εποχής, δεν αφήνει 
καμιά υποψία ιδιωματικών τύπων και δεν παρέχει καμιά άμεση πλη
ροφορία γιά την καταγωγή του. Διαισθανόμαστε μάλλον παρά βεβαι
ώνομε δτι αν ό έπειτα ηγούμενος τής Μ. Διονυσίου ήταν Κρητικός θά 
έσπευδε νά μάς τό ανακοινώσει, δπως κάνει ό άφιερωτής τής εΙκόνας.

Τό άλλο πρόσωπο είναι ό πατήρ κυρ Κλήμης Γαητάνης, πού, μέ 
τή διαθήκη τοΰ 1555 εις τό Κάστρο τής Κρήτης, κληροδότησε στη 
Μονή Διονυσίου τήν ιδιόκτητη μονή τής Κεράς Καβαλαρέας ή Καβα· 
λαράς. Ή μονή αυτή βρισκόταν στο Καβροχώρι κοντά στήν Τύλισο, 
και τό 1678 ακόμη «ή εκκλησία ήταν καλά γερή με τήν Ιστορία της 
όκα&ώς τήν ιστόρησε ό δάσκαλος δ Μερκούριος...» 6. Ό Κλήμης Γαη
τάνης εύπορος Κρητικός ιερομόναχος τόσο συνδεδεμένος μέ τήν Μ. 
Διονυσίου, ώστε νά τής κληροδοτεί ολόκληρο τό μοναστήρι του, είναι 
από τούς δύο ό πιθανότερος άφιερωτής τών εικόνων πού ζωγράφισεν 
ό Ευφρόσυνος.

Γιά τον άξιόλογον αυτό ζωγράφο θ’ άρκεσθοϋμε σε δσα μάς προ
σφέρει τό έργο του.

II

Ή μελέτη τοΰ θέματος τών πέντε εικόνων θά δείξει δτι ό Ευφρό
συνος ακολουθεί τις ιδέες και τις παραδόσεις τοΰ καιρού του.

Στή βυζαντινή εικονογραφία ή Μεγάλη Δέηση άποτελεΐται από 
σειρά προσώπων, διαφορετικού κατά τις περιστάσεις αριθμού, πού πε
ριέχει ως κεντρικό θέμα πάντα τήν τυπική Δέηση, τό Τρίμορφο, καί 
συμπληρώνεται μέ τ'ις μορφές ’Αγγέλων, ’Αποστόλων καμιά φορά και 
άλλων αγίων. ’Ασφαλώς ή Μεγ. Δέηση εκφράζει πλαστικά τ'ις παρα
κλήσεις ιών πιστών γιά τή σωτηρία τους, πού διατυπώνονται επανει
λημμένα στις λειτουργίες και σε άλλες τελετές μέ προσευχές τού τύπου 
αυτού : Ταϊς πρεσβείαις τής παναγίας άχράντον ϋπερευλογημένης ενδό
ξου Δεσποίνης ημών Θεοτόκου, τοΰ Άγιου Ίωάννον προφήτου προ
δρόμου και βαπτιοτοΰ, τών τίμιων καί ενδόξων δυνάμεων άαωμάτων, 
τών άγιων και πανευφήμων αποστόλων καί τών άγιων... 'Ο αρχικός 
εσχατολογικός χαρακτήρας τής τρίμορφης Δέησης έχει σημειωθή έξ ά-

δ) Βλ Σχετικά έγραφα δημοσιευμένα «καθ’ ΰπόδειξιν καί αντιγραφήν τοΰ 
νϋν ηγουμένου τής Μονής Διονυσίου αρχιμανδρίτου κ. Γαβριήλ» άπό τόν Β. 
Λαούρδα στά Κρητ. Χρον , Θ', 1955, σ. 479 - 489. Τής διαθήκης δημοσιεύε
ται μόνο ή περίληψη (σ. 480). Γιά τόν «δάσκαλο» Μερκούριο, ζωγράφο τοΰ 
πρώτου τετάρτου τοΰ 17ου αιώνα, πού έχει έργασθή στή Μ. Διονυσίου καί στή 
Λαύρα, ελπίζω νά δημοσιευθή σύντομα σημείωμα έδώ,
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φορμής τής κεντρικής σημασίας τής παράστασης αυτής στη μεγάλη σύν
θεση τής Β' Παρουσίας6. Στην κυρίως Βυζαντινή εποχή γίνεται τόσο 
κοινή ή χρήση τής παράστασης τοΰ Τρίμορφου σέ κόγχες αψίδας, σέ 
τοίχους, σε έργα μικροτεχνίας, ώστε χάνει συχνά τήν άμεση σχέσή μέ 
τήν Β' Παρουσία, παίρνοντας το γενικώτερο νόημα τής μεσιτείας7. 
Τον αρχικό όμως χαρακτήρα διατηρεί ή παράσταση και σέ μεταγενέ
στερη εποχή, αδιάφορο άν είναι στήν περιορισμένη ή τήν ανεπτυγμένη 
μορφή. Στο Βουλγαρικό Κρεμικόβσκι π. χ. (15°? αιώνας), σέ τοιχογρα
φία, ό Χριστός έχει τήν επιγραφή ό Δίκαιος Κριτής (σλαβικά) καί τήν 
ίδια χαρακτηριστική επιγραφή (ελληνικά) έχει ό οργίλος Χριστός μιας 
σειράς Μεγάλης Δέησης στή Μ. Τβήρων τοΰ 15ου - 16ου αιώνα (ανέκ
δοτη, Α. Μ. 9)8. Διαπιστώνεται ό χαρακτήρας αυτός από τα (σλαβι
κά) κείμενα στά ανοικτά βιβλία πού κρατούν ό Χριστός και οί ’Από
στολοι μιας Μ. Δέησης Κρητικής τέχνης τής πρώτης πενηνταετίας τού 
16ου αιώνα, σ’ ένα μοναστήρι τοΰ Μαυροβούνιου 9 10. Και τής Μ. Γρη- 
γορίου ή Μ. Δέηση μέ τούς ένθρονους ’Αποστόλους (16°? at.), δείχνει 
τήν άμεση σχέση μέ τήν παράσταση τής Β'Παρουσίας (Α. Μ. 71 - 83).

Ή ιδέα τοΰ συνδυασμού τής Δέησης μέ τό τέμπλο παρουσιάζεται 
αρκετά ενωρίς. Ή παλαιότερη γραπτή μνεία βρίσκεται στον Πατριάρ
χη ’Ιεροσολύμων Σωφρόνιο περί τό 630ιο. Σέ μνημεία τήν βρίσκομε 
σέ λίθινους κοσμήτες (επιστύλια τέμπλου) μέ χαρακτές εικόνες μέσα σέ 
κύκλο, τόσο στήν Θήβα όσο καί στήν Μ. ’Ασία, στον 9ον αιώνα11*

277

*) Βλ. πρόχειρα Dalton, Byz. Art and Arch. σ. 664 καί Diehl, 
Manuel1, II, σ. 497. Βλ. καί C. Osieczkowska, La mosaique de la 
porte royale a Sainte Sophie de Constantinople περ. Byzantion, 9, 1934, 
a. 41 - 83 καί ιδίως σ 46 κ. έξ , 63 κ. εξ. καί 83. Π. Τρεμπέλα, Αί τρεις 
λειτουργίαι, ΆΦήναι 1935, σ. 116 κ. έξ., 184 - 185 καί 225.

’) Πρβλ. Ε. Weigand, Byz. Ζ„ 35 0935). σ. 134 καί A. Grabar, 
Ε’ Empereur, σ. 258.

8) Βλ. A. Grabar, La peinture religieuse en Bulgarie, Paris 1928, 
σ. 326. Βλ. καί πιό κάιω αημ. 22.

9) Βλ. L· Mirkovie, La Deesis de 1’ iconostase de Krusedol, πε· 
ριοδ. Starinar, N. 2, x. Ill - IV, Βελιγράδι 1952 - 1953, σ. 99 καί 105.

10) Βλ. Migne P. G. τ. 87, σι. 3557. Ή διατύπωση επιτρέπει νά συνα- 
χθή δτι to τέμπλο μιας εκκλησίας στολίζει «μεγίστη καί θαυμαοία» ζωγραφι
στή εικόνα μέ τή Μεγάλη Δέηση.

“) Βλ. Ά. Όρλάνδου, Γλυπτά Μουσείου Θηβών, Άρχ. Βυζ. Μν. 
Έλλ., τ. Ε, 1939 · 40, σ. 126 - 128, είκ. 7 8. Τοΰ ίδιου, Γλυπτά Μουσείου
Σμύρνης, ατό ίδιο τ. Γ, 1937, σ 144, είκ. 18. Buckler-Calder-Gu- 
t h r i e, Monum. As. Minoris Antiquae, τ. IV, 1933, π. 17, άρ. 40, σ. 13 
καί τ. VI, 1939, άρ. 359, σ. 122, πίν. 62. Στον κοσμήτη τοΰ τέμπλου τής Άγ. 
Σοφίας, δπου κατά τον Σιλεντιάριο (Μ i g n e, P. G. 86, στ. 2145 - 2147) ύπήρ-
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οπού ασφαλώς μιμούνται μεγαλύτερα και πολυτελέστερα τέμπλα. Άλλα 
μόνο τα μνημεία και τά κείμενα πού άναφέρονται στο είκονοστάσιο, 
όπως διαμορφώνεται μετά τον 11° αιώνα, επιτρέπουν νά παρακολου
θήσομε την παράσταση τής Μ. Δέησης από πιο κοντά. Διακρίνομε τό
τε δύο τύπους πού αναπτύσσονται παράλληλα.

Ό ένας, πού είναι καί ό παλαιότερος, χαρακτηρίζεται από την το
ποθέτηση των μορφών κάτω από τόξα, ζωγραφιστά ή ανάγλυφα. Οί 
διαστάσεις είναι περιορισμένες καί οί μορφές, εως τή μέση συνήθως, 
είναι ζωγραφισμένες σέ μιά ενιαία σανίδα. Στη μορφή αυτή παρου
σιάζεται τό απλό Τρίμορφο ολόσωμο, στήν ίδια σειρά μέ τό Δωδε- 
κάορτο ή μέ σκηνές από τον βίο τής Παναγίας σέ εικόνες επιστυλίων 
τού Σινα τού 11ου καί 12ου αίώνα, όπου κάθε σκηνή πλαισιώνεται 
από τόξο ζωγραφιστό12. Στήν Μ. Βατοπεδίου, σέ όμοια εικόνα επι
στυλίου (Α. Μ. 37, ανέκδοτη) τού 12ου - 13ου αίώνα, ή Δέηση ανα
πτύσσεται σέ Μ. Δέηση μέ δύο αρχαγγέλους καί τέσσερες Ευαγγελι
στές, μέ τις ολόσωμες μορφές άνά δύο κάτω από τόξο ανάγλυφο. Στήν 
ίδια σειρά — καί στο ίδιο ξύλο — βρίσκονται σκηνές από τό Δωδεκά- 
ορτο καί τον βίο τής Θεοτόκου.

'Γόν τύπο τής Μ. Δέησης σέ πλήρη διαμόρφωση, σέ ιδιαίτερη σει* 
ρά, μέ οκτώ ’Αποστόλους στηθαίους, κάτω από ανάγλυφο ελαφρά οξυ
κόρυφο τόξο παρέχει μιά εικόνα επιστυλίου στο Σινα από τον 13° αιώ
να13, πού είναι από ενιαίο ξύλο' επομένως δεν φαίνεται σωστή ή υπόθε
ση τού Ρώσου Λάζαρεφ, ότι ή διάσπαση τού Τρίμορφου σέ τρεις χωρι
στές εικόνες έπέτρεψε τον πολλαπλασιασμό τών προσώπων πού μετέχουν

χαν προφήτες, άγγελοι, Χριστός, απόστολοι καί Θεοτόκος σέ στηθ-άρια, ή δι
άταξη δέν φαίνεται νά ανάγεται στή Μεγ. Δέηση, γιατί άπό ιό κείμενο δέν συ
νάγεται ότι κεντρικό θέμα είναι τό Τρίμορφο. Τό ίδιο παρατηρούμε γιά τήν 
Pala d’ Oro ιοϋ ’Αγίου Μάρκου τής Βενετίας: δ Χριστός ένθρονος είναι «έν 
δόξη», οί δεητικές μορφές τής Παναγίας καί τοϋ Προδρόμου λείπουν, οί άλλοι 
άγιοι είναι παραταγμένοι ολόσωμοι και’ ενώπιον. Γιά τήν επίδραση τής αυτό- 
κρατορικής εικονογραφίας στις παραστάσεις αότοΰ τοΰ είδους βλ. A. G r a- 
b a r, L’ Etnpereur dans P art Byzantin, Paris, 1936, σ. 258. Βλ. καί S t. 
X y d i s, The Chancel Barrier, Solea and Ambo of Agia Sophia, Art 
Bull. 29, 1947, σ. 10 -11. E. Weigand, Die Ikonostase der justinia. 
nischen Sophienkirche in Kon/pel, Gymnasium und Wissenshaft. Fest
schrift des Maximiansgymnasium in Miinchen (1949), σ. 176 - 195. Γιά τήν 
Pala d’ Oro βλ. πρόχειρα Felicetti- Eiebenfels, Gesch. der byz. 
Ikonenmalerei, Olten et Eausanne 1956, σ. 74, πίν. 22 - 23, όπου λανθα
σμένα χαρακτηρίζεται ώς Μεγάλη Δέηση.

1!) Βλ. Γ. καί Μ. Σωτηρίου, Εικόνες τής Μ. Σινα, Coll, de l’lnstitut 
Frangais d’ Athenes, άρ. 100, Άθήναι 1956, εΐκ. 95, 103, 111 καί 113.

**) Στό ίδιο, είκ. 117.
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στη Μ. Δέηση11. 'Ο τύπος τής Μ. Δ. μέ τά τόξα συνεχίζεται σέ επό
μενες εποχές : Στον 15°ν αποδίδω ένα ανέκδοτο τμήμα Μ. Δ. στο Μου
σείο Μπενάεη, μέ δυο ολόσωμες μορφές ’Αποστόλων και ανάγλυφο 
οξυκόρυφο τόξο (Εύρ. 3712) και στον 16° - 17° μια σειρά στήΜ.Λαΰ 
ρας τοΰ ’Άθω πάλι μέ οξυκόρυφα τόξα (ανέκδοτη). Μπορούμε νά βε
βαιώσαμε ότι έως τον 180,ν αιώνα ή ενιαία εικόνα τής Μ. Δ. μέ τά τό
ξα διατηρείται στα τέμπλα όλων των μικρών παρεκκλησίων πού είναι 
σκορπισμένα μέσα στα μεγάλα μοναστήρια στο "Αγιον’Όρος, αλλά και 
άλλου* * * 16 *. Λέγεται ακόμη και σήμερα ή εικόνα αυτή : τά Άποστολικά. 
Στα τέμπλα αυτά, πού είναι πάντα περιορισμένων διαστάσεων, τό Δω- 
δεκάορτο λείπει συνήθως.

Τον άλλο τύπο, τον βρίσκομε αναπτυγμένο στον 14° αιώνα στην 
Κωσταντινούπουλη : μεγάλες εικόνες αυτοτελείς απαρτίζουν την σύνθε
ση, πού πρέπει νά έχει αποκτήσει δεσπόζουσα θέση στο μεγάλο τέμπλο 
αυτής τής εποχής. Ό Συμεών Θεσσαλονίκης (f 1429) (Migne Ρ. G. 
155, 345) περιγράφοντας τό τέμπλο τής εκκλησίας αναφέρει μόνο τη 
Μ. Δ.: «ύπεράνω τον κοομήιου μέσος μεν εσύ διά των Ιερών εικόνων 
δ Σωτήρ, έκατέρω&εν δε ή Μήτηρ χε και ό Βαπτιστής, άγγελοί τε καί 
απόστολοι καί οι λοιποί των άγιων..,». ’Από την Κωνσταντινούπολη 
στάλθηκαν, σύμφωνα μέ γραπτές μαρτυρίες, στο τέλος τοΰ 14ου αιώνα 
ο! επτά μεγάλες εικόνες (1.49 X 1.06 μ.) τής Πινακοθήκης Τρετιακώφ 
τής Μόσχας, πού προέρχονται από τη Μονή Βυσσότσκη στο Σερμπου- 
χώβ, κοντά στη Μόσχα: ό Χριστός, ή Παναγία, δ Πρόδρομος, δύο 
’Αρχάγγελοι και οί δύο κορυφαίοι ’Απόστολοι. Αυτή ή σειρά, μέ τό 
κύρος τής καταγωγής της, στάθηκε πρότυπο γιά άλλες όμοιες σειρές 
στή Ρωσσία, όπως είναι ή γνωστή τοΰ Σβένιγοροδ πού αποδίδεται 
στον Ρούμπλιοφ18 καί άλλη στο Νόβγοροδ τοΰ 1405, πού άποδίδε-

u) Β. Λάζαρεφ, Νέα μνημεία Βυζαντινής ζωγραφικής τοΰ XIV αί I.
Μεγάλη Δέηση (ρωσ.) Viz. Vrem., τ. IV, 1951, σ. 122 - 130. Βλ. καί πιό κά
τω τήν σημ. 16.

16) Γιά τό Όρος βλ πρόχειρα Κ ο n d a k ο ν, "Αθως (ρωσ.) είκ 19 καί 20 
Βλ. καί Ά. Όρλάνδου, Ή Μονή Όσιου Μελετίου καί ιά παραλαύρισ αυ
τής, Άρχ. Βυζ. Μν. Έλλ., τ. Ε, 1939, σ 115, 117 κ έξ., είκ 63. Ρλ. καί στο
Βυζ. Μουσείο άρ. 487 καί 494, 18ου αιώνα. Στο εμπόριο (Όκτ. 1956) Μ. Δ. 
τοΰ Ίωάννου Μόσκου 1711, μέ προέλευση τά Επτάνησα.

1β) Βλ. τή μελέτη τοΰ Β. Λ ά ζ α ρ ε φ, ό. π. π. Συγκρίνονιας τήν Μ. Δ. 
τοΰ Σερπουχώβ μέ αυτήν τοΰ Σβενιγορόδ (βλ. καί W u 1 f f - A 1 p a t ο v, σ. 
208) κάνει συζητήσιμους χαρακτηρισμούς τής τέχνης στην Κωνσταντινονπο. 
λη, στο τέλος τοΰ 14ου αιώνα: τήν θεωρεί ξερή, στερεότυπη καί σκοτεινόχρω. 
μη. Παράβλεψε νομίζω ό Ρώσος μελετητής τό γεγονός δτι στις κωνσταντι- 
νουπολίτικες εικόνες πού δημοσιεύει, μεταγενέστερες έπιζωγραφίσεις ρωσικές
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ται στον Θεοφάνη τον "Ελληνα17. ’Από την ίδια όμως εποχή των Πα· 
λαιολόγων σώζονται καί άλλες ελληνικές σειρές μέ την Μ. Δ., πού ά- 
ποκαλύφθηκαν πρόσφατα. Εξαίρετες είναι δυο σειρές—δ'χι πλήρεις 
— τής Μ. Χιλανδαρίου, πού καθαρίστηκαν καί στερεώθηκαν τό 1953 
(ΙΙίν. ΚΕ' είκ. 2)‘8. Τό 1954 καταλογογραφήθηκαν στη Μ. Βατό, 
πεδίου δυο Μ. Δ. άπό τις όποιες ή μία, ό'χι πλήρης (Α. Μ. 46, 47, 
50 καί 53) είναι τέχνης ανάλογης μέ τού Χιλανδαρίου (Διαστ. 1,19 X 
0,95) *9. "Ασφαλώς μάς διαφεύγουν τώρα καί άλλες σύγχρονες σειρές 
στο "Αγ. ’Όρος, άλλα τα παραδείγματα αυτά είναι άρκετά για νά μάς 
δώσουν μια ιδέα για τα μεγάλα βυζαντινά τέμπλα τής εποχής τών Πα· 
λαιολόγων, οπού καθιερώνεται ή Μ. Δ. μέ πολλές εικόνες σέ μεγάλο 
σχήμα, χωρίς τοξοστοιχία.

Ή παλαιολόγεια αυτή παράδοση συνεχίζεται καί μετά τήν "Αλωση 
στο "Αγ. ’Όρος καί έξω άπό αυτό, άσχετα μέ τις ζωγραφικές σχολές. 
Ό «θύτης» Ευφρόσυνος ζωγραφίζει τό 1542 τή σειρά τών πέντε ει
κόνων πού μελετούμε γιά τήν Μ. Διονυσίου καί τον ’ίδιο χρόνο άλλος 
άγνωστος άλλά άξιόλογος καλλιτέχνης ζωγραφίζει άνάλογη σέ μέγεθος 
καί ποιότητα σειρά μέ επτά εικόνες γιά τό Πρωτάτο ao (Πίν. ΚΓ' είκ. * 18

έχουν αλλάξει τόν άρχικό χαρακτήρα. Τή γνώοη τοϋ ρωσικού κειμένου τής 
μελέτης τού Β· Λ. οφείλω σέ μετάφραση πού ή Κα Δημ. Ήλιάδου - Hemmer- 
dinger έθεσε πρόθυμα στή διάθεσή μου.

”) Βλ. Β. Λ ά ζ α ρ ε φ, Ή τέχνη στό Νόβγίροδ, Νόβγοροδ 1947, (ρωσ.) 
πίν. 56 - 57.

18) Βλ. S ν. Radojcic, Monuments artistiques a Chilandari, Sbor- 
nik Radova de Γ Acaaemie Serbe des Sciences, τ. 44, Institut Byzantin, 
no 3, Βελιγράδι 1955, σ. 192, είκ. 29 - 31.

,9) Ό ωραίος ’Αρχάγγελος τού Βατοπεδΐου δέν προέρχεται άπό Μεγ. Δέη
ση, όπως υποστηρίζει ό Felicetti - Liebenfels, δπ. π. π. σ. 75, π. 
136α, γιατί είναι τό ταίρι στήν ωραία εικόνα τής Όδηγητρίας στό ίδιο μονα
στήρι, πού δημοσιεύει δ ίδιος, π. 89β.

’°) Συνολικά ανέκδοτες. Μνεία στον Π. Ουσπένσκη, Πρώτο ταξίδι (ρωσ.), 
τ. 11,2, σ. 271 καί Σμυρνάκη, σ. 364 καί 694. Ό Kondakov δημο
σίευσε γραμμικά σχέδια άπό τούς "Αγ. Πέτρο, Παύλο καί Πρόδρομο στόν 
«"Αθω», είκ. 23, 25 καί 26, άπό τόν ’Αρχάγγελο Μιχαήλ στήν Εικονογραφία 
τοϋ Χριστού, σ. 55, είκ. 91 καί άπό τήν Παναγία στήν Εικονογραφία τής Θεο
τόκου, τ. II, σ. 314, είκ. 176. Λεπτομέρειες φωτογραφικές, παρμένες πριν νά 
καθαριστούν οί εικόνες, τού Γαβριήλ καί τής Παναγίας δημοσίευσε ό Α. Ξ υ γ. 
γόπουλος, Μακεδονικά, τ. Γ, 1954. σ. 8, π. 4. Κατά τόν Ουσπένσκη, 
δ. π. π., ό «πρώτος» Γρηγόριος πού άναφέρεται σέ επιγραφή στό δεξιό περι
θώριο τής εικόνας τού Προδρόμου, ορίζει τό έτος 1544' βλ. Μ i 11 e t - Ρ a r- 
goire-Petit, Recueil des inscriptions chretiennes de P Athos, τ. I, 
Παρίσι 1904, σ. 11, άρ. 29. Σύμφωνα μέ σημείωμα πού δημοσιεύει ό Μ. Γ ε- 
δεών, Πατριαρχικοί ’Εφημερίδες, Άθήναι 1938, σ. 7 καί 12, ό Γρηγόριος
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Μ. Διονυσίου: Άπ Παύλος, λιπιομ. Έργο Ευφροσύνου 1542.
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Πρωτάτο. Άπ. Πέτρος τοϋ 1542.

Institutional Repository - Library & Information Centre - University of Thessaly
10/05/2024 23:00:48 EEST - 18.219.73.110



ΠΙΝ. ΚΖ'.

Μ. Διονυσίου. Άπ. Πέτρος, έργο Κύφροσύνου τοϋ 1542.
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1, ΚΔ' είκ. 1, ΚΕ' είκ. 1. Κ7"). Σ’ ένα σέρβικο μοναστήρι τοϋ Μαυ
ροβούνιου, στό Krusedol μια Μ. Δ., μέ τούς ’Αρχαγγέλους και τούς 
δώδεκα ’Αποστόλους ολόσωμους, είναι έργο κρητικών ζωγράφων τής 
πρώτης πενηνταετίας τοΰ 16ου (Διαστ. 0,94 X 0,67) 21. Στον 15° ή 
16° χρονολογείται μια Μ. Δ. στη Μ. Ίβήρων, μοιρασμένη τώρα στην 
Τράπεζα και στό παρεκκλήσι τοϋ Προδρόμου, μέ επτά μεγάλες εικόνες 
εξαίρετης τέχνης, άλλα όχι Κρητικής22. ’Ακόμη τής ίδιας εποχής είναι 
ή Μ. Δ. στην Τράπεζα τής Μ. Γρηγορίου μέ δεκαπέντε μικρότερες εικό
νες μέ ένθρονους ’Αποστόλους (Α. Μ. 71 - 83) 23.

Τέλος για νά περιορισθοΰμε στό "Αγιον ’Όρος ή δεύτερη Μ. Δ. 
τής Μ. Βατοπεδίου στην ίδια εποχή πρέπει νά άποδοθή, αλλά όχι σέ 
κρητικούς ζωγράφους24. Μεταγενέστερης τέχνης δέν γνωρίζω εικόνες 
από Μ. Δ. σύτοΰ τοϋ τύπου.

Τά τέμπλα όμως τοϋ 14ου και 16ου αιώνα δέν σώζονται πιά στό 
"Αγιον ’Όρος. "Οταν άντικατυσιάθηκαν στό τέλος τοϋ 18ου—αρχές 
τοϋ 19ου αιώνα μέ καινούργια, καμωμένα από ήπειρώτες ταγιαδόρους 
ή ιδέα τής Μ. Δ. μέ πολλές μεγάλες εικόνες εϊχεν άτονίσει μέσα και 
έξω από τό ’Όρος. Γι’ αυτό στά καινούργια τέμπλα, αν καί τεράστια, 
δέν υπήρχε θέση γιά τις εικόνες τής Μ. Δ. "Οπου υπήρχαν τοποθετή
θηκαν στην εσωτερική πλευρά. (Βατοπέδι, Διονυσίου, Πρωτάτο) 2\

III

Ή συγκριτική μελέτη τής τεχνικής καί τής τεχνοτροπίας τών πέντε 
εικόνων τής Μ. Διονυσίου θά βοηθήσει νά τις τοπρθετήσομε στήν τέ
χνη τοϋ καιροϋ τους καί, μέ τή σειρά τους, θά μάς διαφωτίσουν γι’ 
αυτήν.

ήταν «πρώτος» τό 1542. Οί εικόνες καθαρίστηκαν τό 1954 από τον καλλιτέχνη 
κ. Φ. Ζαχαρίου. ΟΙ φωτογραφίες πού δημοσιεύονται πιό κάτω έγιναν από τόν 
ίδιο μετά τόν καθαρισμό. Διαστ. 1.17 X 0.94.

“) Βλ. Mircovic, δ. π. π. Βλ. και D. Τ. Rice, The Icons of Cy
prus, Λονδίνο [1937], σ. 241 - 242 : μνημονεύει σειρές εικόνων ’Αποστόλων σέ 
τέμπλα, τής Κύπρου «executed in very conservative style», στον 16ov. Βλ. 
φωτογρ. τέμπλων Κύπρου μέ τή Μεγ. Δέηση Γ. Σωτηρίου, Βυξ. Μνημεία 
Κύπρου, Α' (λεύκωμα), 1935, Πίν. 145 - 146.

”) Α. Μ. 9-15. Διαστ. 1,56 X 0,76. Ό ’Απόστολος Πέτρος έχει δημοσίευ
σή σέ έγχρωμη φωτοτυπία στοϋ Κ. Eller, Der heilige Berg Athos, Μόνα
χο 1954, είκ. 126, καί ό Άρχάγγ. Γαβριήλ, στό ίδιο, είκ. 226, χωρίς χρώμα.

,s) Α. Μ. 71-83. Βλ. Βαρλ. Άγγελάκου, Ή...’Ιερά Μονή τοϋ 'Α
γίου Γρηγορίου, Θεσσαλονίκη 1921, είκ. 16 - 17.

*4) Α. Μ, 15 - 21, 69 - 70. ’Ανέκδοτη. Διαστ. 0,92 X 0,61.
*5) Πρβλ. τό ίδιο φαινόμενο στήν Κύπρο, D. Τ. Rice, ο. π. π. σ. 242.
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Στά πρόσωπα καί στα γυμνά μέρη ό προπλασμός, πού μένει ακά
λυπτος και δηλώνει τό σκιασμένο μέρος είναι βαθυκάστανος, ενώ οι 
φωτισμένες επιφάνειες, «τό σάρκωμα», δηλώνονται μέ φωτεινότερο 
και θερμότερο καστανό πού καλύπτει τον προπλασμό. Τις ακμές των 
όγκων δηλώνει σύστημα από λεπτές παράλληλες γραμμές σχεδόν λευ
κές. Τά βλέφαρα, τη ράχη τής μύτης και την άκρη της περιγράφει λε
πτή κόκκινη γραμμή, ενώ τά χείλη είναι κόκκινα σέ δύο τόνους : τό 
επάνω κόκκινο, τό κάτω κοκκινοκάστανο. Στη θερμότητα τοΰ σαρκώ
ματος άντιτίθεται ή ψυχρότητα τών τόνων τής τρίχωσης. Στον Πέ
τρο (Πίν. ΚΖ') τά λευκά μαλλιά και τά γένια έχουν τις φωτεινές 
επιφάνειες πρασινωπές, ενώ στον Παύλο (Πίν. ΚΑ') τό σκοτεινότε
ρο τρίχωμα είναι σχεδόν πράσινο. Στη μορφή τοΰ Χριστού (Πίν. 
ΚΒ' είκ. 2) και τού Προδρόμου (Πίν. ΚΓ' είκ. 2) ή καστανή κόμω- 
ση έχει τον ψυχρό τόνο τοΰ προπλασμού. Ή ισορροπία αυτή τών ψυ
χρών καί θερμών τόνων παρατηρείται καί στούς συνδυασμούς χρωμά
των γιά τον χιτώνα καί τό ίμάτιο : βαθύ ελαιώδες καί καστανό θερμό 
(Πέτρος καί Παύλος) γαλαζοπράσινο καί κοκκινοκάστανο (Πανα
γία), κοκκινοκάστανο καί ελαιώδες (Χριστός καί Πρόδρομος). Καί τά 
αντικείμενα, όπου υπάρχουν, εναλλάσσουν τούς τόνους: μπροστά στο 
καστανό θερμό τού ίματίου τού Πέτρου ξεκόβει τό πρασινωπό είλη- 
τάριο. Μπροστά στο ελαιώδες ίμάτιο τού Χριστού καί στον όμοιόχρω- 
μο χιτώνα τού Παύλου λάμπει τό χρυσό βιβλίο μέ τις κόκκινες και 
πράσινες πολύτιμες πέτρες καί μέ τό κόκκινο πάχος σελίδων. Στή λιτή 
καί ισορροπημένη αυτή χρωματολογία οί λίγες χρυσές πινελιές στο μα- 
φόριο τής Παναγίας, στο ίμάτιο τού Χριστού, στο χιτώνα τού Πέτρου 
δίδουν ένα συγκρατημένο τόνο λαμπρότητας, πού δένει τις μορφές μέ 
τό χρυσό κάμπο,

Μέ τις εναλλαγές στή φωτεινότητα καί στήν ποιότητα τών τόνων 
πλάθεται μέ ζωηρότητα 6 όγκος της πλατιάς μορφής, πού κλείνεται μέ 
συγκεκριμένα περιγράμματα, όχι μόνο στήν εξωτερική περιφέρεια αλλά 
καί στήν πλαστική δήλωση τής ανατομίας τού προσώπου. Οί μικρότε
ρες δηλ. πλαστικές εξάρσεις, οί μύες τοΰ λαιμού, τά ζυγωματικά, ή 
μύτη, οί κρανιακές εξοχές, περιγράφονται μέ λεπτές, σέ ελαφρά βαθύ
τερο χρώμα σφικτές αλλά εύκαμπτες γραμμές, ώστε ή ανάγλυφη σάρκα 
νά παραμένει χυμώδης (Πίν. ΚΑ', ΚΖ'). Ή πτυχολογία βρίσκεται 
στο ίδιο γραμμικό πνεύμα, αλλά περισσότερο σχηματική, δηλώνεται μέ 
ευθείες καί τεθλασμένες σέ βαθύτερο τόνο' οί καμπύλες είναι λίγες ή 
λείπουν εντελώς. Στενώτερες ή πλατύτερες φωτεινές ταινίες φανερώ
νουν τήν ακμή τής πτυχής. Διαγράφονται έτσι σχήματα γεωμετρικά, 
μάλλον επίπεδα, πού αποδίδουν, εν τούτοις, τήν κίνηση ή τήν στάση
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των μελών τοΰ ογκώδους σώματος πού καλύπτουν μέ εύρυθμία (Πίν. 
ΚΒ' εϊκ. 1 - 2, ΚΓ' εϊκ. 2, ΚΔ' εϊκ. 2).

Ό τεχνικός αυτός τρόπος για την άπόδοοη τοΰ προσώπου και της 
πτυχολογίας είναι τυπικός για την κρητική ζωγραφική των μέσων τοΰ 
16ου αιώνα2β. Ή εφαρμογή δμως τής τεχνικής αυτής δεν είναι εντε
λώς ομοιόμορφη σ’ δλα τά όμοειδή έργα τής εποχής. Θά άναζητήσομε 
τις διαφορές και τις πιθανές αιτίες τους, παραβάλλοντας τις εικόνες τοΰ 
Ευφρόσυνου μέ τις εικόνες τής Μεγ. Δέησης τοΰ παλαιού τέμπλου τοΰ 
Πρωτάτου, πού χρονολογούνται μέ πιθανότητα στην ίδια χρονιά: 1542) 
άλλα είναι έργο άγνωστου ζωγράφου 27.

Οι εικόνες τοΰ Πρωτάτου, ενώ έχουν έκτελεσθή στην ίδια τεχνική, 
διαφέρουν από τις εικόνες τοΰ Ευφρόσυνου ώς προς την σκληρότερη 
αντίθεση φωτισμένων καί σκιερών επιφανειών, καθώς και στη δήλω
ση μέ εντονώτερα περιγράμματα τών επί μέρους επιπέδων' ακόμη στις 
«ψιμμυθιές» δηλ. στα άσπρα φώτα, οϊ γραμμές είναι παχύτερες (Πίν. 
ΚΔ, ΚΤ"). 'Η σάρκα χάνει έτσι τό χυμό της καί οί μορφές γίνονται 
ακόμη γραμμικώτερες, ακόμη πιο «κοπτικές», όπως θά έλεγεν δ Π. 
Δοξαράς, χωρίς γι’ αυτό ‘νά ελαττώνεται ή πλαστικότητα τοΰ όγκου 
τους. 'Υπάρχουν δμως καί άλλες διαφορές πιο σημαντικές. Τό γενικό 
περίγραμμα (ή σιλουέτα) τοΰ Παύλου στην εικόνα τοΰ Ευφρόσυνου 
(Πίν. ΚΔ' είκ. 2) σχηματίζει μιά πυραμίδα μέ πλατιά βάση, όπου ή 
ογκώδης κεφαλή τοΰ ’Αποστόλου μέ χαμηλό εύρωστο λαιμό, κάθεται 
στερεά στούς πλατείς ώμους. ’Ενώ στήν εικόνα τοΰ Πρωτάτου (Πίν. 
ΚΔ είκ. 1) ή σιλουέτα είναι ψηλόστενη και λιγερή, καί ή κεφαλή μέ 
τό μεγάλο κρανίο, στηριγμένη σέ ψηλό λαιμό, μέ ώμους πού πέφτουν, 
μοιάζει πιο ευκίνητη. Οί διαφορές αυτές αποβαίνουν διαφορές ύφους: 
δ Παύλος τοΰ Ευφρόσυνου είναι ζωγραφικώτερος, ενώ δ Παΰλος τοΰ 
Πρωτάτου είναι γραμμικώτερος, άλλα καί διαφορές ήθους τών παρι- 
στανομενων προσώπων: δ πρώτος μέ τήν πληθωρική σωματική διά
πλαση, είναι ήρεμος, στοχαστικιότερος, μέ παθητική διάθεση, ενώ δ 
άλλος βρίσκεται σέ ανήσυχη διέγερση, άλλα είναι πιο πρόχειρα ψυχο
γραφημένος. Ομοιες παρατηρήσεις μπορούμε νά κάνομε καί στις άλ
λες αντίστοιχες εικόνες τών δύο αυτών συγχρόνων Μεγάλων Δεήσεων. 
Ό Άπ. Πέτρος τοΰ Ευφρόσυνου (Πίν. ΚΖ') είναι γεμάτη δύναμη 
σαρκώδης μορφή πού αναπτύσσεται σέ πλάτος' μέ τό συνοφρυωμένο

se) Βλ. Α. Ξυγγοπούλου, Βημόθυρον κρητικής τέχνης, περ. Μακεδο
νικά, Γ, 1954, σ. 7 - 8. Βλ. καί Μ. Χατζηδάκη, Ό Δ. Θεοτοκόπουλος 
καί ή Κρητική ζωγραφική, περ. Κρητ. Χρον , Δ, 1950, σ. 419 - 420, 4284 καί 28. 

”) Βλ. πιό πάνω σημ. 20.
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ΰφος καί τούς κυματισμούς στα επίπεδα τοΰ σφικτοΰ προσώπου, μοιά
ζει 6 «δειλός» καί «όξύχολος» αυτός απόστολος μέ τούς «οϊνοπαεΐς 
οφθαλμούς» νά κρύβει στην ηρεμία την εύκολη οργή του. Τοΰ Πρω
τάτου ό Πέτρος (Πίν. ΚΤ') έχει στενόμακρο σώμα καί πρόσωπο άπο- 
στεωμένο, μέ κοφτά επίπεδα, μέ έκφραση ανήσυχη στο καρφωμένο 
βλέμμα. Σημαντικές είναι καί οί διαφορές στην απόδοση τοΰ Προδρό
μου (Πίν. ΚΓ'είκ. 1-2), ενώ τα νεανικώτερα πρόσωπα τήςΠαναγίας 
καί τοΰ Χριστού (Πίν. ΚΒ' είκ. 1-2) παρουσιάζουν πολύ λιγώτερες 
διαφορές Τα κεφάλια τών ’Αγγέλων, πού λείπουν στη σειρά τοΰ Διο
νυσίου, έχουν στην κόμωση σαφή τά ίχνη τής παλαιολόγειας χάρης 
συνδυασμένης μέ κάποια αμεσότητα στο αυστηρό βλέμμα πού ατενίζει 
τον προσκυνητή (Πίν. ΚΕ' εϊκ. 1).

Αυτή άλλωστε ή σταθερή καί συγκεκριμένη ματιά χαρακτηρίζει 
τόσο τούς Κρητικούς τοιχογράφους δσο καί τή σειρά τοΰ Πρωτάτου. 
Γιατί τά συγγενέστερα προς τή σειρά αύτή τών εικόνων μνημεία είναι 
δίχως αμφιβολία οί τοιχογραφίες. Καί από τεχνική άποψη καί από 
τήν άποψη τοΰ τύπου και τοΰ ήθους θά ξαναβροΰμε τά ίδια πρόσω
πα τόσο στις τοιχογραφίες τοΰ Θεοφάνη τοΰ 1535 ό'σο καί στα έργα 
τοΰ άγνωστου ζωγράφου τοΰ Δοχειαρίου τοΰ 1568 2β. Τά πρότυπα δμως 
πού ακολουθούν οί ζωγράφοι εικόνων καί τοιχογραφίας — πού ταυτί
ζονται επί τοΰ προκειμένου — δχι μόνον είναι αναμφισβήτητα παλαιο- 
λόγεια, αλλά καί ανήκουν σέ ορισμένη τεχνοτροπία. Μια ανέκδοτη ει
κόνα τοΰ Παύλου από Μεγάλη Δέηση τής Μ. Χιλανδαρίου μπορεί νά 
μάς χρησιμεύσει ως παράδειγμα (Πίν. ΚΕ' είκ. 2) γιατί αντιπροσω
πεύει τήν κωσταντινουπολίτικη τεχνοτροπία γύρω στά 1400 μέ τήν 
πλησιέστερη προς τις εικόνες μας τεχνική εκτέλεση 'Η συγγένεια 
βρίσκεται στή διαδοχική τοποθέτηση φωτεινότερων τόνων, δπως τήν 
περιγράψαμε πιο πάνω, καί μάλιστα εις τά ίδια σημεία τοΰ προσώπου * 77

22) Βλ. G. Millet, Athos, π. 134, 1 καί 236, 1 - 2.
’ή Εννοούμε τήν ,τεχνοτροπία πού αντιπροσωπεύουν οϊ τοιχογραφίες τής 

Περιβλέπτου σιό Μυστρά (Βλ. Μ. Χατζηδάκη, Μυστρας, βη εκδ., 1956, σ.
77 - 81. Τοΰ ίδιου, Ή ζωγραφική στό Μυστρδ, Άγγλοελλ Έπιθ-., ΣΤ', 
1953, σ. 58 - 60 καί είδικώτερα βλ. τό κεφάλι τοΰ Χρυσοστόμου, Millet, 
Mistra, πίν. 110,1). ’Από τις φορητές εικόνες αυτής τής εποχής καί τεχνοτρο
πίας οί όποιες καί έδάνεισαν τήν ψιλοδουλεμένη τεχνική τους στις τοιχογρα
φίες, σημειώνομε ένδεικτικά τις γνωστές ε’ικόνες α) τών Δώδεκα ’Αποστόλων 
τής Μόσχας (Λ ά ζ α ρ ε φ, Βυζ ζωγρ., π. 305), β) τοΰ Χριστοΰ Παντοκράτορα 
τοΰ Έρμιτάζ, τοΰ 1363 (στό ίδιο, π. 318. Βλ. καί I, e merle, Cahiers Ar- 
cheol. II, 1947, σ. 129 κ,έξ.), γ) τήν Παναγία από τή Μεγ. Δέηση τοΰ Θεοφά
νη ποΰ Έλληνα, τοΰ 1405, στή Μόσχα (Βλ. πιο πάνω σημ. 17). Για τήν εικόνα 
τοΰ Χιλανδαρίου βλ. πιό πάνω σημ. 18.
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καί μέ την ίδια κατεύθυνση τής πινελιάς. Βρίσκεται ακόμη στην ίδια 
σιλουέτα που αποδίδει τον ϊδιο ψηλόλιγνο τύπο μέ το έξέχον κρανίο 
καί τό βαθειά αΰλακωμένο πρόσωπο, πού εκφράζει ανάλογη ανήσυχη 
διάθεση. Δεν θά επιμείνομε στις διαφορές πού συνιστοϋν τη διαφο
ρετική έκφραση τής κάθε εποχής : ή παλαιολόγεια εικόνα έχει δλα τά 
σχήματα πιο ραδινά, την σύσπαση τοϋ προσώπου πιο ξυπνή, την κί
νηση τών γραμμών στα μαλλιά, στις ρυτίδες, στις πτυχές, πιο ρευστή, 
πιό ευλύγιστη.’Ακόμη σ’αύτήν οί φωτεινές επιφάνειες είναι μικρότερες 
καί χωρίς συγκεκριμένο σχήμα, ώστε να δίδεται περισσότερο ή εντύπω
ση μιας φευγαλέας ανταύγειας παρά ορισμένου σταθερού φωτισμού.

Τά πρότυπα τών εικόνων τού Ευφρόσυνου δέν είναι τά ίδια. Γιά 
νά βρούμε συγγενέστερες μορφές, έμμεσα πρότυπα ως προς εκείνα τά 
χαρακτηριστικά πού τις διαφοροποιούν από τις σύγχρονες τους εικόνες 
τού Πρωτάτου, πρέπει νά πάμε σέ παλιότερα μνημεία : στις τοιχογρα
φίες τού Πρωτάτου, τών αρχών τού 14ου αιώνα, πού χρησιμοποιού
με εδώ ως στοιχείο συγκριτικό, επειδή εκπροσωπούν τυπικά τή Μα
κεδονική Σχολή. 'Η τεχνική καί ή εικονογραφία είναι διάφορες: εκεί 
οί φωτισμένες Ιπιφάνειες είναι πολύ πλατιές καί έχουν τις λίγες σκιέζ 
πράσινες, δ Παύλος κρατεί σέ ορμαθό τά είλητάρια μέ τις Έπιστολέζ 
του, δ Πέτρος έχει ανοικτό τό δικό του είλητάριο"0. Έν τούτοις τό 
ογκώδες κεφάλι πού βυθίζεται στερεά στούς εύρεΐς ώμους, τό πλατύ 
σαρκώδες πρόσωπο, τό ήρεμο, σίγουρο καί επιβλητικό ήθος τών μορ
φών, είναι χαρακτηριστικά κοινά στις τοιχογραφίες τού Πανσέληνου 
καί στις εικόνες τού Ευφρόσυνου.

Γιά νά συνοψίσομε τις παρατηρήσεις αυτές θά λέγαμε ότι οί δύο 
σύγχρονες σειρές εικόνων μέ τή Μεγάλη Δέηση τού 1542 αντιπροσω
πεύουν δύο διάφορες τάσεις τής κρητικής ζωγραφικής. ’Ενώ χρησιμο
ποιούν τούς ίδιους βασικά τεχνικούς τρόπους καί τήν ίδια χρωματική 
κλίμακα, ακολουθούν διάφορες παραδόσεις καί διαφορετικά πρότυπα. 
Ό άγνωστος ζωγράφος τών εικόνων τού Πρωτάτου, πού ταυτίζεται μέ 
τούς Κρητικούς τοιχογράφους, ακολουθεί τά πρότυπα τής τελευταίας 
Ιποχής τών Παλαιολόγων, δπως τά ξέρομε από φορητές εικόνες καί 
τοιχογραφίες3Ι. Ό Ευφρόσυνος έχοντας ζωηρότερο τό αίσθημα τού * **)

80) Millet, Athos, π. 38,1 καί 39,1. Ή σχέση κρητικών ζωγράφων χοΰ 
16ου μέ τή μακεδονική ζωγραφική έχει ήδη σημειιοθή : Μ. Χατζηδάκη, 
Ό Δ. Θεοτοκόπουλος κ.λ.π. σ. 386 ■ 387 κιιί 439 - 440, βλ καί Α. Ξ υ γ γ ο- 
π ο ύ λ ο υ, Ή θρησκευτική τέχνη τής Τουρκοκρατίας, περ. «Νέα Εστία», Χρι" 
σιούγ. 1955, σ. 9 (ανατύπου). Γιά τή ζωγραφική τοϋ Πρωτάτου βλ. Α. Ξ υ γ· 
γοπούλου, Μανουήλ Πανσέληνος, (’Αντίγραφα Φ. Ζαχαρίου). ’Αθήνα 1956.

**) *Η σχέση τής τέχνης τοϋ 16ου μέ ιήν παλαιολόγεια τεχνοτροπία (βλ*
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μνημειακόν, για νά στήσει μορφές πού θά φαίνονται από χαμηλά, προ
τιμά τά γεροδεμένα παραστήματα τών ’Αποστόλων τής Μακεδονικής 
σχολής * 8\ Σ’ αυτά 6 ζωγράφος τοΰ 16ου αιώνα θά προσδώσει ιδεαλι- 
στικώτερο πνεϋμα μέ τά μέσα που τοΰ παρέχει ή κρητική τέχνη τής 
εποχής του : λιγοστεύοντας την ποικιλία καί σκυθρωπάζοντας την φαι- 
δρότητα τών χρωματικών τόνων, μετατρέποντας τις ζωγραφικώτατις 
εκείνες μορφές πού πλάθονται μέ την αντιπαράθεση φωτεινών συμ
πληρωματικών χρωμάτων σέ απτές, πλαστικά δουλεμένες μορφές καί, 
τέλος, εισάγονιας στη σύνθεση ένα κυρίαρχο στοιχείο αυστηρού ρυθμοΰ.

Πραγματικά, στα πρόσωπα, στην πτυχολογία, στη θέση καί στη 
σχέση τών χεριών, ένας ρυθμός άλλου κυματιστός (πρόσωπα) καί άλ 
λοΰ γωνιώδης (πτυχολογία), οργανώνει τη σύνθεση τής κάθε εικόνας 
προσδίδοντάς της ύφος αυστηρής τάξης, πού βρίσκει τήν αρτίωσή του 
στη σύνθεση τοΰ συνόλου ιών πέντε εικόνων πού απαρτίζουν τη Με
γάλη αυτή Δέηση, συμμετρική γύρω από τον μετωπικό Χριστό μέ τήν 
τονισμένη κατακόρυφη τοΰ μεγάλου βιβλίου, Τών άλλων μορφών καί ή 
κάμψη τής κεφαλής, στοιχείο συναισθηματικό, καί οΐ απλές αλλά πολυ
σήμαντες κινήσεις τών χεριών καί τών πραγμάτων πού κρστοΰν, έχουν 
μεταξύ τους ρυθμική σχέση καί ανταπόκριση' ακόμη κσί τά μεταξύ τών 
μορφών κενά έχουν ρυθμικό νόημα: δλα οδηγούν μ’ ενιαίο ρυθμό 
προς τήν κεντρική μορφή. Μέ τά χαρακτηριστικά αυτά, οί πέντε εικό
νες τοΰ Ευφρόσυνου μέ τις καλοκτισμένες μορφές αποτελούν στο σύ
νολό τους μιά πλατεία μνημειακή σύνθεση, από τις σημαντικώτερες 
τής εποχής.

Τό πράγμα δέν στερείται σημασίας γιατί ή Κρητική ζωγραφική 
στήν πρώτη καί καλύτερή της περίοδο δημιουργεί μεγάλες συνθέσεις, 
μέ έκδηλο τον ρυθμικό χαρακτήρα. Καί μόνο οί εξαίσιες συνθέσεις τής 
Κοίμησης τής Παναγίας τοΰ Θεοφάνη στή Λαύρα (1535) καί τυΰ Ζώρ- 
ζη στή Μ. Διονυσίου (1547) άρκοΰν για παράδειγμα83.

Πιο πάνω διαπιστώσαμε τήν ταυτόχρονη ύπαρξη δύο παραδόσεων

πιό πάνω σημ. 29), ή όποια έξ αιτίας τής σχέσης αυτής ονομάσθηκε παλαιότε- 
ρα «κρ,,τική», εχει άναλοθή διεξοδικά άπό τόν G. Μ ί 11 e t, Iconographie, 
σποραδικά καί ειδικά σ. 659 · 670. Βλ. καί Μ. Χατζηδάκη, Τοιχογραφίες 
στήν Κρήτη, περ. Κρητ. Χρον., ΣΤ', 1952, σ. 76 · 78. Ά. Ξ υ γ γ ο π ο ύ λ ο υ) 
Ή θρησκευτική τέχνη κ.λπ. σ. 5 - 6.

8·) Στήν προτίμηση αύτή τοΰ Ευφρόσυνου μπορούμε νά δοΰμε μακρινές α
πηχήσεις άπό τήν τέχνη ενός Masaccio (αρχές 15ου), πού αγαπά τις ήρεμες καί 
ογκώδες μορφές μέ τό πλατύ καί καθαρό ανάγλυφο. Βλ. γιά ανάλογες συσχε
τίσεις Μ. Χ,’ατζηδάκη, Ό Δ. Θεοτοκόπουλος κ.λπ., σ. 887 ■ 388.

88) Βλ. Millet, Athos, π. 134.
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και ροπών στην κρητική ζωγραφική στα 1542. ’Αξίζει νά παρακολου
θήσομε σύντομα τήν τΰχη τους.

Στην αμέσως επόμενη γενεά οί τοιχογράφοι πού εργάζονται οτό 
“Αγιον ’Όρος θά ακολουθήσουν τήν παράδοση πού αντιπροσωπεύουν 
οί εικόνες τοΰ Πρωτάτου, πού είναι, δπως είδαμε, αυτή τής τοιχογρα
φίας, ενώ ζωγράφοι φορητιόν εικόνων, πού δουλεύουν στήν Κρήτη, θά 
μείνουν πλησιέστερα προς τήν καλλιτεχνική αντίληψη των εικόνων τοΰ 
Ευφρόσυνου. Χαρακτηριστικό παράδειγμα αποτελεί μιά από τις ση- 
μαντικώτερες εικόνες τής επόμενης γενεάς, ό Προφήτης Ήλίας τοΰ 
Μιχαήλ Δαμασκηνού, πού βρίσκεται στήν ομώνυμη Σκήτη τής Μονής 
Σταυρονικήτα34 (Πίν. ΚΗ' είκ. 2). Ό πληθωρικός δ'γκος και τό πλά
τος, τής ήρεμης μορφής, τό σεβάσμιο ήθος, ή μαλακή μετάβαση από 
τά φωτεινά στά σκιερά, ή παρουσία κοινοιν τεχνικών λεπτομερειών, 
δπως π. χ. ή λεπτή κόκκινη γραμμή στά βλέφαρα καί στήν άκρη τής 
μύτης ή δ τρόπος πού σχεδιάζεται τό κάτω βλέφαρο, θ’ άρκοΰσαν γιά 
νά μαρτυρήσουν τή συγγένεια ανάμεσα στις δύο αυτές καλλιτεχνικές εκ
δηλώσεις, πού απέχουν είκοσι μέ τριάντα χρόνια περίπου. ’Ακόμη δ 
Δαμασκηνός διατηρεί στον Προφήτη Ήλία τή ρυθμικά οργανωμένη σύν
θεση τού Ευφρόσυνου, μόνο πού εδώ δ ρευστός κυματιστός ρυθμός τών 
γραμμών και τών επιπέδων τοΰ προσώπου, απλώνεται στήν πτυχολο" 
για καί στήν κίνηση τών χεριών. Αυτόν τον Iviuio ρυθμό, πού Ικφρά- 
ζεται μέ διαδοχικές καμπύλες, θά κρατήσει καί σέ άλλες εικόνες αυτής 
τής περιόδου, πού από τό περιεχόμενο ή τον λατρευτικό προορισμό 
τους απαιτούν αυστηρότερη τάξη, δπως ή Αγία Τριάδα τού Μουσείου 
Μπενάκη ή δ μετωπικός "Αγιος’Αντώνιος τού Βυζαντινού Μουσείου35.

Τό φαινόμενο δέν είναι μονωμένο, γιατί στις άντιπροσωπευτικοό- 
τερες φορητές εικόνες τής β'πενηνταετίας τοΰ 16ου δέν θά βρούμε τήν 
σκληρή απόδοση τής πτυχολογίας μέ ευθείες τσακισμένες, πού ήταν, 
δπως είδαμε δ συνηθισμένος τρόπος στά μέσα τού 16ου, στις τοιχο
γραφίες καί στις εικόνες, τόσο τύπου Πρωτάτου δσο καί Ευφρόσυνου. 
Παράδειγμα τής νέας μαλακώτερης πτυχολογίας παρουσιάζει μιά εικόνα 
τού ’Ιωάννη τού Θεολόγου, πού είναι στο χωριό ’Άντησσα τής Μυτι· * 36

34) Δημοσιεύτηκε από ιόν Μ. Χατζηδάκη, δ. π π., σ 392, π. Κ, 1.
36) Βλ. Ά. Ξυγγοπούλου, Μουσεΐον Μπενάκη, Κατάλογος τών εικόνων 

Άθήναι 1936, π. 10. Βλ. καί Felicetti-Liebenfels, δ. π. π., π· 
121 καί 135Β. G. Sotiriou, Guide du Musee Byzantin d’ Athenes, 
1955, άρ. 211, π 27. “Άλλη κατηγορία εικόνων του, δπως ή ’Ανάσταση τοΰ 
Μουσείου Μπενάκη (Βλ. Μ. X α τ ζ η δ ά κ η, δ. π π., σ. 391, π. ΙΘ) ή ή Σταύ' 
ρωση τοΰ Μουσείου Ζακύνθου (Βλ. τοΰ ίδιου, Συμβολή κ λπ., π. 15, 13^ 
βρίσκονται πλησιέστερα_σέ παλαιολόγεια πρότυπα φορητών εικόνων βλ. σημ. 29.
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λήνης (Πίν. ΚΗ' είκ. 1). Ή αντίληψη τής πλατιάς επιβλητικής μορ
φής, τό σαρκώδες πρόσωπο μέ τά κυματιστά γένια, ή καμπύλη κίνηση 
τής σοφά υπολογισμένης πτυχολογίας, χωρίς νά μιλήσομε γιά την τε" 
χνική, θέτουν την ωραία αυτή εικόνα στη συνέχεια τής σειράς τής Μ. 
Δέησης τοΰ Ευφρόσυνου και τοϋ Προφήτη Ήλία τοϋ Δαμασκηνού- 
’Έχει δμως έ'να στοιχείο που, άν δεν λείπει εντελώς σ’ εκείνες, εδώ εί
ναι εμφανέστερο: ή πλατιά θεατρική χειρονομία μέ τό ανοικτό βιβλίο 
καί τήν πέννα σιόν αέρα οδηγούν κατ’ ευθείαν σε ιταλικά σχήματα88· 
Ή εικόνα αυτή βοηθεΐ νά καταλάβομε δτι ή αλλαγή στήν εκφραστική 
χρησιμοποίηση τής πτυχολογίας μπορεί ν’ άποδοθή στις δύο παράλλη
λες επιδράσεις πού ύφίστανται οί ζωγράφοι εικόνων τής εποχής, του
λάχιστον δσοι εργάζονται έξω από τό ’Όρος : τής παλαιολόγειας τέχνης 
τοΰ 14ου- 15ου και τής σύγχρονής τους ιταλικής. Ή αποδοχή τών επι
δράσεων αυτών μαρτυρεί τήν έφεση τών ζωγράφων εικόνων γιά βαθ
μιαία απομάκρυνση από τά κωδικοποιημένα πιά στον καιρό τους πρό
τυπα τών «κλασικών» κρητικών ζωγράφων τής πρώτης πενηνταετίας, 
πού διαιωνίζονται στήν τοιχογραφία πέρα από τον 17ον αιώνα. Αυτή 
παραμένει ή κατ’ Ιξοχήν συντηρητική μοναστηριακή τέχνη, ενώ ή ζω
γραφική τών εικόνων, πού γίνεται τέχνη κυρίως αστική, μέ τήν προ
σαρμογή της σέ προοδευτικώτερες αντιλήψεις, προσπαθεί νά ξεπεράσει 
τον κίνδυνο θανάτου87.

IV

Μέ δσα λέχθηκαν στο προηγούμενο κεφάλαιο έγινε προσπάθεια νά 
καθορισθή ή τεχνική καί ή τεχνοτροπία τών εικόνων τοϋ Ευφρόσυνου

8β) ’Ανέκδοτη. Διαστ. 1,10 X 0,81 μ. ’Αριστερά κάτω, στό πράσινο έδαφος, 
διακρίνονται τά γράμματα: Δ(έηοι)ς τοΰ δούλου τοϋ Θεοϋ Δομεοτηχο Κρονι[ηρ]ά. 
Δεξιά ίχνη τής υπογραφής ..Μ...ΣΚΙΝΟΥ... Ή άποκατάσταση Μ[ιχαήλ 
Δαμα]σκηνοϋ πιθανή άλλά δχι βέβαιη Οί επιγραφές φαίνεται δτι έσβη
σαν σέ σχετικά πρόσφατο άδέξιο καθαρισμό. Ή εικόνα αυτή μαζί μέ λίγες άλ
λες ωραίες εικόνες τοΰ 1605, στήν ίδια εκκλησία προέρχονται κατά τήν παρά
δοση άπδ τή διαλελυμένη μονή Κρεοκόπου

”) Βλ. Μ. Χατζηδάκη, Συμβολή κ.λπ. σ. 224 (καί σ. 10 κ. έξ. γαλλι
κού ανατύπου). Βλ. τοΰ ίδιου, Μεταβυζαντινές τοιχογραφίες στή Ζάκυνθο, 
περ. Ζυγός, 1956, άρ. 5, σ. 14 - 16 καί άρ 6, σ. 16 - 18. Γιά τήν μοναδική 
εξαίρεση στήν τοιχογραφία τής εποχής, τό έργο τοϋ Φράγκου Κατελάνου (1560 
- 1566) Βλ. τοΰ ίδιου, Συμβολή κ.λπ., σ. 234 - 235 καί Δ. Θεοτοκόπουλος 
κ.λπ., σ. 389. Βλ. καί Α. Ξυγγοπούλου, Ή θρησκευτική τέχνη κ.λπ., σ. 
11 (ανατύπου). Γιά τίς τοιχογραφίες τοΰ Κατελάνου στήν Ήπειρο, άνακοίνωση 
τοΰ καθηγητοΰ Δ. Εύαγγελίδη στή Χριστιανική ’Αρχαιολογική Εταιρεία 
τον ’Ιούνιο τοϋ 1955.
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κα'ι ή οχέστι τους μέ τά σύγχρονα καί τά αμέσως επόμενα έργα. Πιστεύω 
πώς βγαίνει τό συμπέρασμα οτι ό ιερωμένος καλλιτέχνης μέ τό ασυνή
θιστο όνομα είναι ένας εξαίρετος ζωγράφος κρητικός, πού διατηρεί μία 
παράδοση κάπως διάφορη από αυτήν πού δημιουργούν οί Κρητικοί 
τοιχογράφοι στο “Αγιον’Όρος καί, ακόμη, δ'τι μέ αυτόν συνδέεται ορι
σμένη τάση τής ζωγραφικής εικόνων τής Κρήτης στην επόμενη περίο
δο. Οί διαπιστώσεις αυτές μπορούν νά μάς οδηγήσουν στο συμπέρα
σμα ότι ό Ευφρόσυνος δέν εργάζεται στο ’Όρος ;

Μια αρνητική διαπίστωση δέν είναι χωρίς σημασία: ’Αναζητήσαμε 
στή Μ. Διονυσίου άλλα έργα τού Ευφρόσυνου, έστω και ανυπόγραφα. 
Στή Μονή πού κάηκε τό 1539 και ξανακτίσθηκεν άμέσατς 88 είναι σπά
νιες εικόνες παλιότερες από τον 16ον α’ιώνα, ενώ οί εικόνες τού 16ου είναι 
πολλές καί καλές. Οί τοιχογραφίες τού καθολικού έκτελεσμένες «παρά 
τον θαυμαστόν τεχνίτου εκείνον κυρ Ζώρζη τον Κρητός» έγιναν τό 1547 
δηλ. πέντε χρόνια μετά τις εικόνες τής Μ. Δέησης τού τέμπλου39. “Ωστε 
στήν αδιακόσμητη ακόμη καινούργια εκκλησία στήθηκε τό νέο τέμπλο γύ
ρω στα 1542. “Επρεπε να ερευνήσομε μήπως καί οί άλλες εικόνες τού 
τέμπλου έγιναν τότε από τον Ευφρόσυνο, πού δέν θά ήταν απίθανο. Τό 
τέμπλο εκείνο άντικαταστάθηκε στο τέλος τού 18ου αιώνα μέ καινούργιο 
καί οί εικόνες τού παλιού δέν ξαναμπήκαν δλες στή θέση τους. Οί παλιές 
δεσποτικές εικόνες, πού βρίσκονται τώρα δεξιά καί αριστερά στο καθο
λικό, έχουν πολλές μεταγενέστερες έπιζωγραφίσεις πού αλλοιώνουν τον 
αρχικό χαρακτήρα. Οί 12 εικόνες τού παλαιού Δωδεκαόρτου βρίσκονται 
μερικές στο σημερινό Δωδεκάορτο καί μερικές πίσω από τό τέμπλο. Γε 
νικά είναι σέ καλή κατάσταση, καί είδικώτερα μερικές, καθώς είναι άθι
κτες, είναι από τά αύθεντικώτερα αλλά καί ωραιότερα δείγματα τής κρη- 
τικής ζωγραφικής εικόνων των μέσων τού 160u αιώνα40. ’Αντιπροσω
πεύουν τήν τάση επιστροφής σέ πρότυπα παλαιολόγεια τής πιο χαριτω
μένης καί πολυάνθρωπης τεχνοτροπίας.Είναι ανυπόγραφες, αλλά δύσκο" 
λα θά συνέδεε κανείς τις εξαίρετες αυτές εικόνες (51X41 εκ.) μέ τήν αυ
στηρή τεχνοτροπία τού Ευφρόσυνου, γιατί διαφέρουν καί στή χρωματο- 
λογία καί στο κάπως σκληρό πλάσιμο.Ή διαφορά στήν τεχνοτροπία δέν 
μπορεί νά οφείλεται στο μέγεθος καί στή θέση τους στο τέμπλο, γιατί ό * **)

38) Ή Μονή κάηκε τό 1539 κατά τόν σύγχρονο τής πυρκαϊας ηγούμενο 
Κλήμη (βλ. σημ. 4) ή τό 1535 κατά τόν Κ. Βλάχο, Ή χερσόνησος τοΰ Α
γίου Όρους “Αθω, έν Βόλφ 1903, σ. 217. Βλ. καί Millet - Pargoire- 
Petit, Recueil... άρ. 458. Ξανακτίστηκε μέ χρήμαια τού βοεβόδα τής Βλα
χίας Ία». Πέτρου, πού φρόντισε καί τήν τοιχογρσφική της διοκίσμηση.

**) Βλ. Millet - Pargoire - Petit, ό. π. π. σ. 458. Millet, 
Athos, πίν. 194 - 206.

,0) ’Ανέκδοτες. Θ' αποτελόσουν θέμα χωριστής μελέτης.
ΚΡΗΤΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ I. 19
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λήνης (Πίν. ΚΗ' είκ. 1). Ή αντίληψη τής πλατιάς επιβλητικής μορ
φής, τό σαρκώδες πρόσωπο μέ τα κυματιστά γένια, ή καμπύλη κίνηση 
τής σοφά υπολογισμένης πτυχολογίας, χωρίς νά μιλήσομε γιά την τε" 
χνική, θέτουν την ωραία αυτή εικόνα στη συνέχεια τής σειράς τής Μ. 
Δέησης τοϋ Ευφρόσυνου και τοϋ Προφήτη Ήλία τοϋ Δαμασκηνοί· 
’Έχει δμως ένα στοιχείο που, αν δεν λείπει εντελώς σ’ εκείνες, εδώ εί
ναι εμφανέστερο: ή πλατιά θεατρική χειρονομία μέ τό ανοικτό βιβλίο 
και την πέννα στόν αέρα όδηγοΰν κατ’ ευθείαν σέ ιταλικά σχήματα !'β· 
'Η εικόνα αυτή βοηθεΐ νά καταλάβομε δτι ή αλλαγή στήν εκφραστική 
χρησιμοποίηση τής πτυχολογίας μπορεί ν’ άποδοθή στις δυο παράλλη
λες επιδράσεις πού ύφίστανται οί ζωγράφοι εικόνων τής εποχής, του
λάχιστον δσοι εργάζονται έξω από τό ’Όρος : τής παλαιολόγειας τέχνης 
τοϋ 14ου- 150u καί τής σΰγχρονής τους ιταλικής. Ή αποδοχή τών επι
δράσεων αυτών μαρτυρεί τήν έφεση τών ζωγράφων εικόνων γιά βαθ
μιαία απομάκρυνση από τά κωδικοποιημένα πιά στόν καιρό τους πρό
τυπα τών «κλασικών» κρητικών ζωγράφων τής πρώτης πενηνταετίας, 
πού διαιωνίζονται στήν τοιχογραφία πέρα από τον 17ον αιώνα. Αυτή 
παραμένει ή κατ’ εξοχήν συντηρητική μοναστηριακή τέχνη, ενώ ή ζω
γραφική τών εικόνων, πού γίνεται τέχνη κυρίως αστική, μέ τήν προ
σαρμογή της σέ προοδευτικώτερες αντιλήψεις, προσπαθεί νά ξεπεράσει 
τον κίνδυνο θανάτου 87.

IV

Μέ δσα λέχθηκαν στο προηγούμενο κεφάλαιο έγινε προσπάθεια νά 
καθορισθή ή τεχνική καί ή τεχνοτροπία τών εικόνων τοϋ Ευφρόσυνου *

8β) ’Ανέκδοτη. Διαστ. 1,10 X 0,81 μ. ’Αριστερά κάτω, στό πράσινο έδαφος, 
διακρίνονται τά γράμματα: Α(έηαι)ς τοΰ δούλου τοϋ Θεοϋ Δομεοτηχο Κροντ[ηο]ά. 
Δεξιά Ιχνη τής υπογραφής ..Μ...ΣΚΙΝΟΥ.,. Ή αποκατάσταση Μ[ιχαήλ 
Δαμα]σκηνοϋ πιθανή αλλά δχι βέβαιη Οί επιγραφές φαίνεται δτι έσβη
σαν σέ σχετικά πρόσφατο άδεξιο καθαρισμό. Ή είκόνα αυτή μαζί μέ λίγες άλ
λες ωραίες εικόνες τοϋ 1605, στήν ίδια εκκλησία προέρχονται κατά τήν παρά
δοση από τή διαλελυμένη μονή Κρεοκόπου.

*7) Βλ. Μ. Χατζηδάκη, Συμβολή κ.λπ. σ. 224 (καί σ. 10 κ. έξ. γαλλι
κού ανατύπου). Βλ. τοΰ Ιδιου, Μεταβυζαντινές τοιχογραφίες στή Ζάκυνθο, 
περ. Ζυγός, 1956, άρ. 5, σ. 14 - 16 καί άρ 6, σ. 16 - 18. Γιά τήν μοναδική 
εξαίρεση στήν τοιχογραφία τής εποχής, τό έργο τοϋ Φράγκου Κατελάνου (1560 
- 1566) Βλ. τοϋ ίδιου, Συμβολή κ.λπ., σ. 264 - 235 καί Δ. Θεοτοκόπουλος 
κ.λπ., σ. 389. Βλ. καί Α. Ξυγγοπούλου, Ή θρησκευτική τέχνη κ.λπ., σ. 
11 (άνατύπου). Γιά τις τοιχογραφίες τοΰ Κατελάνου στήν Ήπειρο, άνακοίνωση 
τοϋ καθηγητοΰ Δ. Εΰαγγελίδη στή Χριστιανική ’Αρχαιολογική Εταιρεία 
τόν ’Ιούνιο τοϋ 1955.
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καί ή σχέση τους μέ τά σύγχρονα καί τά αμέσως επόμενα έργα. Πιστεύω 
πώς βγαίνει τό συμπέρασμα δα ό ιερωμένος καλλιτέχνης μέ τό ασυνή
θιστο όνομα είναι ένας εξαίρετος ζωγράφος κρητικός, πού διατηρεί μία 
παράδοση κάπως διάφορη από αυτήν πού δημιουργούν οι Κρητικοί 
τοιχογράφοι στο "Αγιον Όρος καί, ακόμη, δτι μέ αυτόν συνδέεται ορι
σμένη τάση τής ζωγραφικής εικόνων τής Κρήτης στην επόμενη περίο
δο. Οί διαπιστώσεις αυτές μπορούν νά μας οδηγήσουν στο συμπέρα
σμα ότι ό Ευφρόσυνος δέν εργάζεται στο ’Όρος ;

Μια αρνητική διαπίστωση δέν είναι χωρίς σημασία: ’Αναζητήσαμε 
στή Μ. Διονυσίου άλλα έργα τού Ευφρόσυνου, έστω καί ανυπόγραφα. 
Στή Μονή πού κάηκε τό 1539 καί ξανακτίσθηκεν άμέσαις88 είναι σπά
νιες εικόνες παλιότερες από τον 160ν αιώνα, ενώ οί εικόνες τού 16°° είναι 
πολλές καί καλές. Οί τοιχογραφίες τού καθολικού έκτελεσμένες «παρά 
τον ϋαυμαστον τεχνίτου εκείνου κυρ Ζώρζη τοΰ Κρητός» έγιναν τό 1547 
δηλ. πέντε χρόνια μετά τις εικόνες τής Μ. Δέησης τού τέμπλου89. "Ωστε 
στην αδιακόσμητη ακόμη καινούργια εκκλησία στήθηκε τό νέο τέμπλο γύ
ρω στα 1542. "Επρεπε νά ερευνήσομε μήπως καί οί άλλες εικόνες τού 
τέμπλου έγιναν τότε από τον Ευφρόσυνο, πού δέν θά ήταν απίθανο. Τό 
τέμπλο εκείνο άντικαταστάθηκε στο τέλος τού 18ου αιώνα μέ καινούργιο 
καί οί εικόνες τού παλιού δέν ξαναμπήκαν δλες στή θέση τους. Οί παλιές 
δεσποτικές εικόνες, πού βρίσκονται τώρα δεξιά καί αριστερά στο καθο
λικό, έχουν πολλές μεταγενέστερες έπιζωγραφίσεις πού αλλοιώνουν τον 
αρχικό χαρακτήρα. Οί 12 εικόνες τού παλαιού Δωδεκαόρτου βρίσκονται 
μερικές στο σημερινό Δωδεκάορτο καί μερικές πίσω από τό τέμπλο. Γε 
νικά είναι σέ καλή κατάσταση, καί είδικώτερα μερικές, καθώς είναι άθι
κτες, είναι από τά αύθεντικώτερα αλλά καί ωραιότερα δείγματα τής κρη- 
τικής ζωγραφικής εικόνων των μέσων τού 16°υ αιώνα40. Άντιπροσω· 
πεύουν τήν τάση επιστροφής σέ πρότυπα παλαιολόγεια τής πιο χαριτω
μένης καί πολυάνθρωπης τεχνοτροπίας.Είναι ανυπόγραφες, αλλά δύσκο' 
λα θά συνέδεε κανείς τις εξαίρετες αυτές εικόνες (51X41 έκ.) μέ τήν αυ
στηρή τεχνοτροπία τού Ευφρόσυνου, γιατί διαφέρουν και στή χρωματο· 
λογία καί στο κάπως σκληρό πλάσιμο.Ή διαφορά στήν τεχνοτροπία δέν 
μπορεί νά οφείλεται στο μέγεθος καί στή θέση τους στο τέμπλο, γιατί ό * **)

88) Ή Μονή κάηκε τό 1539 κατά τόν σύγχρονο τής πυρκαϊάς ηγούμενο 
Κλήμη (βλ. σημ. 4) ή τό 1535 κατά τόν Κ. Βλάχο, Ή χερσόνησος τοΰ Α
γίου Όρους "Αθω, έν Βόλφ 1903, σ. 217. Βλ. καί Millet - Pargoire- 
Petit, Recueil... άρ. 458. Ξανακτίστηκε μέ χρήμαια του βοεβόδα τής Βλα
χίας Ίω. Πέτρου, πού φρόντισε καί τήν τοιχογραφική της διοκνσμηση.

**) Βλ. Millet - Pargoire - Petit, ό. π. π. σ. 458. Millet, 
Athos, πίν. 194 - 20G.

,0) 'Ανέκδοτες. Θ' άποτελέσουν θέμα χωριστής μελέτης.
ΚΡΗΤΙΚΑ ΧΡΟΝΙΚΑ I. 19
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Σταυρωμένος τοϋ παλαιού τέμπλου (στον έξωνάρθηκα) που είναι μνη
μειακών διαστάσεων (2,50 μ. ύψος), είναι στην τεχνική δμοιος μέ χϊς 
εικόνες τοϋ Δωδεκαόρτου, παρά την διαφορά τοϋ μεγέθους καί τοϋ 
συμβολικοϋ περιεχομένου. “Ωστε ό Ευφρόσυνος δεν φαίνεται νά ζω
γράφισε εικόνες τοϋ παλαιοϋ τέμπλου άλλες από τις πέντε τής Μεγ. Δέ
ησης, πού τοϋ παράγγειλε ό Κλήμης. ’Από τις λοιπές εικόνες τοϋ 16ου 
τής Μ. Διονυσίου καμιά δεν συγγενεύει μέ τή Μεγάλη Δέηση.

Ή αρνητική αυτή διαπίστωση αποτελεί μιά άκόμη ένδειξη δτιό ζω
γράφος μας δέν είναι πιθανόν νά εργάζεται στο Όρος41 * * * * * *. Έάν λογαριά
σομε δτι ό άφιερωτής τών πέντε εικόνων του είναι ιδιοκτήτης καί ηγού
μενος μοναστηριού στήν Κρήτη, μέ τήν οποία φαίνεται δτι ή Μ. Διονυ
σίου έχει πολλές σχέσεις, θά ένισχυθοϋμε στήν άποψη δτι ό Ευφρόσυ
νος εργάζεται στή μεγαλόνησο καί φυσικά στο 'Ηράκλειο, απ’ δπου στέλ
νει τις εικόνες του στο ’Όρος, δπως ξέρομε δτι κάνουν συχνά άλλοι 
Κρητικοί ζωγράφοι γιά τό Σινά48. Ή πιθανή αντίρρηση δτι επειδή 
τό έργο του σχετίζεται καί μέ τή Μακεδονική ζωγραφική θά πρέπει νά 
τήν έχει γνωρίσει στο "Αγιον ’Όρος δέν θά εύσταθοϋσε, γιατί ξέρομε 
τώρα δτι ή σχολή αυτή έχει έργασθή στήν Κρήτη 4\ Θά μπορούσαμε 
νά είμαστε κατηγορηματικότεροι γιά τό θέμα, αν σωζόταν στο νησί έρ
γα τοϋ Ευφρόσυνου ή τουλάχιστον εικόνες ή καί τοιχογραφίες σύγχρο
νες. ’Αλλά ακριβώς ή έλλειψη αυτή, πού οφείλεται, δσον αφορά στις 
εΙκόνες, στις μεταγενέστερες περιπέτειες τοϋ νησιού, μάς ανάγκασε νά 
ζητήσομε τή συνέχειά του στά έργα τών κρητικών τής επόμενης γενεάς.

'Η σχέση πού διαπιστώσαμε τοϋ Ευφρόσυνου μέ τον Μ. Δαμασκηνό 
είναι ενθαρρυντική προς τήν κατεύθυνση αυτή. Ό Δαμασκηνός είναι ό 
σημαντικότερος ζωγράφος εικόνων μετά τό 1550 καί τά παλιότερά του 
(1560;) έργα μαρτυρούν βαθειά γνώση τής καλύτερης παλαιολόγειας καί 
κρητικής παράδοσης.Ποιος δμως τοϋ δίδαξε τήν τέχνη; "Εως τώρα τίπο
τε δέν έπέτρεπε ούτε κάν νά θέσομε τό ερώτημα.’Έρχεται τώρα ένας από 
τούς σπουδαιότερους ζαιγράφους εικόνων, σύγχρονος καί αντίστοιχος σέ 
ποιότητα μέ τον τοιχογράφο Θεοφάνη, καί τοποθετείται χρονολογικά 
καί τοπογρ.,φικά σχεδόν αυτόματα στή θέση τοϋ προδρόμου τοϋ Δαμα-

4Ι) Στά άλλα μεγάλα μοναστήρια Λαύρας Βατοπεδίου, Ίβήρων, Γρηγο-
ρίου, Δυχειαρίου, Ξενοφώντος, Σταυρονικήτα, Κουτλουμουσίου, Παντοκράτορος,
Ξηροποτάμου, Ζωγράφου καί Χιλανδαρίου είμαι σχεδόν βέβαιος δτι δέν υπάρ
χει εικόνα τοΰ Ευφρόσυνου. Γιά τις σκήτες καί τά κελλιά δέν μπορώ νά ξέρω.

*’) Βλ. Μ. Χατζηδάκη, Συμβολή κ λπ., σ. 2.10 - 231 (σ. 17 γαλλ. άνατ ).
4Ι) Βλ. Μ. Chatzidakis, Rapports entre la peinture de la Mace

doine et de la Crete a u XI Ve siecle, Πεπργ. Θ’ Διεθνούς Βυξαντ. Συνε
δρίου. τ, Α, Άθήναι 1954, σ. 136 - 14§.
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σκηνού. To κέρδος είναι σημαντικό. Γιατί, χωρίς να είναι απαραίτητο ό 
Ευφρόσυνος νά είναι δ δάσκαλος τοϋ Δαμασκηνού, αυτός μάς παρέχει την 
μαρτυρία ότι υπήρχαν ζωγράφοι τού επιπέδου αυτού στην Κρήτη πριν 
από τό μέσο τού 16ου, των οποίων ή παρουσία μπορεί νά εξηγήσει τη 
μεταγενέστερη υψηλή δεξιοτεχνία τής ζωγραφικής εικόνων στην Κρήτη.

Προκειμένου νά θέσομε τό αντίρροπο ερώτημα : πού μαθήτεψε ό 
Ευφρόσυνος, θά βρεθούμε μπροστά σε μιά σειρά ειδικών προβλημά
των πού δεν έχουν βρει ακόμη τη λύση τους. Έάν υποθέσομε ότι ό 
ζωγράφος μας τό 1542 είναι 30 - 60 ετών περίπου, θά γεννήθηκε α
νάμεσα 1480- 1510. Οί γνώσεις μας σήμερα γιά τήν τέχνη στην Κρή
τη στο τέλος τού 15ου και τις πρόκες δεκαετίες τού 16συ είναι ανεπαρ
κείς γιά νά σχηματίσομε καθαρή εικόνα τών τάσεα)ν κα'ι τών πραγμα- 
τοποιήσεών της. Οί ελάχιστες κα'ι απόμερες τοιχογραφημένες κρητικές 
εκκλησίες τής β’ δεκαετίας τού 16ου ασφαλώς μάς δίνουν μιά ιδέα καί 
ως ένα βσθμό προαγγέλλουν τή μεταγενέστερη άνθηση 44. Μάς λείπουν 
όμως οί πιθανές τοιχογραφικές διακοσμήσεις μεγάλων μοναστηριών ή 
αστικών κέντρων, καθώς κα'ι φορητές εικόνες πού θά ήταν τά κυρία αν
τιπροσωπευτικά μνημεία τής εποχής Γι’ αυτό οί εικόνες τού Ευφρόσυ
νου αποτελούν πολύτιμη μαρτυρία. Καθώς εντάσσονται στή γενική άνο
δο τής ελληνικής τέχνης τής εποχής, πού Ικπροσωπούσαν ως τώρα μόνο 
οί τοιχογραφίες τού ’Άθω, μαρτυρούν γιά τήν παλαιότερη ύπαρξη μιάς 
ακμαίας τεχνικής καί τεχνοτροπικής παράδοσης ζωγραφικής εικόνων, 
πού εμπλουτίζεται καί ανελίσσεται από δημιουργικούς φορείς τύπου 
Ευφρόσυνου, ώστε νά κατακτήσει τήν ηγετική θέση πού τής άξίζεΐι 
όχι μόνο στ'ις ελληνικές χώρες, αλλά σ’ ολόκληρη τήν ’Ορθοδοξία.

’Αλλά καί γιά τήν πνευματικήν ωριμότητα τού τόπου μαρτυρούν. 
Μέ τή σοφή χρήση τών τεχνικών μέσων, τήν ευαίσθητη καί χυμώδη 
γραμμή, τή γνώση τής αξίας καί τής ποιότητας τών χραιμάτων, καθώς 
και τής εκφραστικής σημασίας τού ρυθμού στή μνημειακή σύνθεση, οί 
σωματώδεις καί τριδιάστατες αυτές μορφές πού σφύζουν από εσωτερι
κή ζωή, εκφράζουν τό υψηλό ήθος μιάς γενεάς ρωμαλέων ανθρώπων 
μεστής πνευματικής καλλιέργειας, πού ταιριάζει στο κλίμα τής ’Ανα
γέννησης. Οί τροχαϊκοί στίχοι τού αναθηματικού επιγράμματος μέ τον 
αφελή αρχαϊσμό τους υποδηλώνουν σαφέστερα τον πνευματικό προσανα
τολισμό τών λογιώτερων κύκλων τής Κρήτης, πού τήν καλαισθησία τι υς 
εκφράζουν οί ωραίες καί πολυσήμαντες εικόνες τής Μ. Διονυσίου.

ΜΑΝΟΛΗΣ ΧΑΤΖΗΔΑΚΗΣ

“) Βλ. Χατζηδάκη, Συμβολή κ.λπ σ. 225 καί 233, είκ. 9 · 10 Βλ. καί 
Ξυγγοπούλου, Ή θρησκευτική τέχνη κ.λπ., σ. 7.
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